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چکیده
و  تبییــن  حقوقــی،  مالکیــت  نظــام  یــک  به مثابــۀ  را  تئاتــر  بــازار  اســت  کوشــیده  حاضــر  پژوهــش 
صورت‌بنــدی کنــد. چارچــوب نظــری مورد اســتفاده در پژوهــش حاضــر، عبارت اســت از پیاده‏ســازی رویکرد 
عدالت‏محــور در خوانــش از نظریــه و مفاهیــم تشــکیل‏دهندۀ اقتصــاد سیاســی. بــه زبــان ســاده، فهــم بــازار 
تئاتــر در مواجهــه بــا نیروهــای موجــود در جهــان اقتصــادی و سیاســی تولیــد تئاتــر، کــه به صــورت توأمــان 
یکدیگــر را دفــع و جــذب می‏کننــد، چارچــوب نظــری پژوهــش حاضــر را ســامان داده اســت. در نخســتین 
گام، تشــریح و تحلیــل ســه رویکــرد اصلی-آزادی‌خواهانــه، قــراردادی، هگلــی- در خوانــش نظریه‏هــای 
عدالت‌محــور از اقتصــاد سیاســی، مختصــات بــازار را تعییــن کــرده و مفاهیــم مســتخرج از آنهــا -شــرافت، 
آدمیــت، هویــت فــردی- در جایــگاه ســنگ بنــای بــازار شــناخته و معرفی می‏شــوند. ســپس، رابط‏هــای اصلی 
یــا پل‏هــای ســازندۀ مفهــوم بــازار تئاتــر با تکیه بــر عناصــر اصلــی در رویکردهــای ســه‏گانۀ عدالت‌محــور 
بــه دســت می‏آیــد کــه بــه ترتیــب عبارت‌انــد از: پذیــرش جامعــه به مثابــۀ خاســتگاه بــازار تئاتــر، اتــکا بــر 
واقعیت‏هــای موجــود و نــه فرضــی در تعریــف حــدود بــازار، مفهــوم فــرد و هویــت فــردی و یکپارچگــی حاصــل 
از ســاختار تقابلــی و عادلانــه. در پایــان، صورت‌بنــدی بــازار تئاتــر بر اســاس ویژگی‏هــای به‌دســت‌آمده از 
رویکردهــای عدالت‏محــور و نیــز مشــخصات حقــوق مالکیــت، حاصــل شــد؛ تعریفــی کــه می‏تــوان جنبــۀ 
کاربــردی و عملگرایانــۀ آن را، عبــارت از ابهام‏زدایــی از مفهــوم بــازار در مطالعــات هنرهــای اجرایــی و نیــز 
زمینه‏ســازی بــرای فهــم درســت نقــش و جایــگاه آن در اقتصــاد فرهنــگ و هنــر دانســت. ازایــن‌رو، بــازار تئاتــر 
را می‏بایــد بــازاری قلمــداد کــرد، برآمــده از جامعــه کــه مبتنــی بــر ســه اصــل شــرافت، آدمیــت و هویــت فــردی، 
مناســبات ســه‏گانۀ تولیــد، توزیــع و مصــرف تئاتــر -در انــواع- را، ســازمان‌دهی کــرده و در شــبکه‏ای از روابــط 

مبادلــه‏ای بــا دولــت و قانــون حاکــم بــر آن جامعــه، بــه وجــود آمــده و خــود را حفــظ می‏کنــد. 
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درآمد
حــوزۀ  پژوهش‏هــای  آغازیــن  پیمایــش  در 
 فهــم بــازار هنــر در گســترۀ 

ً
، عمدتــا اقتصــاد هنــر

هنرهــای تجســمی و گونه‏هــای هنــری منتــج بــه 
کاویــده  جســم،  دارای  و  ملمــوس  محصــولات 
و اجرایــی شــده اســت. بــه نظــر می‏رســد دلیــل 
یــا انگاشــتی، قابلیــت  ایــن ســوگیری پژوهشــی 
لمــس و نزدیکــی بــا روش‏هــای اندازه‏گیــری و یــا 
بــوده  هنــری  تولیــدات  و  محصــولات  شــمارش 
ایــن  ارزیابــی تمامــی  کــه امــکان  اســت. هرچنــد 
برآینــد پیمایشــی در یــک مقالــه وجــود نــدارد، امــا 
می‏تــوان در جایــگاه نقطــۀ ممیــز و قابل تأمــل در 
فهــم بــازار هنــر -در اینجــا تئاتــر- بــه آن اندیشــید 
کاربردی‏ســازی  و  معانــی  تبییــن  بــرای  آن  از  و 

مفاهیــم در حــوزۀ هــدف بهــره جســت.
هنــر  بــازار  می‏کنــد،  اشــاره  زورلونــی1  چنانکــه 
بــا  و  یکدیگــر  از  دور  بســیار  بخش‏هــای  دارای 
مــراودات نوســانی متفــاوت اســت. بخش‏بنــدی 
بــازار هنــر -در معنــای عــام- معیارهــای گوناگونــی 
 ،) معاصــر مــدرن،  باســتان،  تاریخی)هنــر  ماننــد 
جغرافیایی)جهانــی، ملــی، محلــی(، توزیع)اولیــه و 
تئاتــر،  مجسمه‏ســازی،  کیفی)عکاســی،  ثانویــه(، 
و  مجموعــه‏داران  مانندهــا(،  دیگــر  و  نقاشــی 
Zor� دارد). را  بـ�الا(  و  متوسـ�ط  )واسـ�طه‏ها)پایین، 
خــود  کتــاب  در  تاونزنــد2   )loni, 2013: 40-41
ترکیبــات بازار هنــر را در هنرمنــدان، مجموعه‏داران 
نظــام  یــک  از  شــکلی  هنرشــناس،  خبــرگان  و 
حمایتــی، ســبک‏ها، لایــه یــا شــبکۀ فرعــی دلالان 
خلاصــه  نقــادان   

ً
نهایتــا و  دیگــر  متخصصــان  و 

)در  هنــر  دنیــای  حدفاصــل  در  جایــی  می‏کنــد؛ 
از  دیکــی4  جــرج  و خوانــش  دانتــو3  آرتــور  نظــرگاه 
آن(، نظریــۀ نهــادی و بســتر تاریخ‏گرایــی در فهــم 
 )Townsend, 2006: 106 & 194( .زیبایی‏شناســی
بــازار  فهــم  شــیوۀ  به‌راســتی  اصلــی  مســئلۀ 
از  رفتــن  فراتــر  و  هنــر-  یــک  جایــگاه  تئاتــر-در 
و  تجســمی  هنرهــای  نظریه‏پــردازان  گامــگاه 
آنــان  متغیرهــای  و  شــاخص‏ها  پیاده‏ســازی 
متمایــز  جســم5  -دارای  تئاتــر  گســترۀ  در 

می‏رســد  نظــر  بــه  اســت.  غیرملمــوس-  و 
و  شــاخص‏ها  پیاده‏ســازی  و  ســوژه  جابه‌جایــی 
ممکــن  راه  ســطحی‏ترین  یکســان،  متغیرهــای 
بــازار تئاتــر  بــازار هــدف یعنــی  بــرای فهــم و درک 
، اجــزا، نــوع و شــیوۀ ارتباطــی،  اســت. چــه، ســاختار
و  نمایشــی  اثــر  و مصــرف  توزیــع  تولیــد،  فراینــد 
در نــگاه یــا خوانشــی فلســفی، امــر نمایشــی، بــا 
ریخت‏هــای  هنری-مشــخصا  ریخت‏هــای  دیگــر 
متفــاوت  تجســمی-  هنرهــای  در  پذیرفته‏شــده 
اســت. پــس راهــی دیگــر بایــد جســت، برگزیــد و 

یــا خلــق کــرد.
در گام نخســت می‏بایــد بــه تعریــف بــازار تئاتــر 
پرداخــت امــا پیــش از آن، بهتــر اســت بــر چنــد 
کاپلــو6  از لویــی  نکتــۀ بســیار مهــم در مقالــه‏ای 
و  دیــد  زاویــۀ  تغییــر  چراکــه  کنیــم؛  تأمــل   )2015(
مورد بررســی،  موضــوع  از  متفــاوت  خوانــش 
شــرایط و ضریــب تشــخیص را بالاتــر خواهــد بــرد، 
فراینــد  کاپلــو  غیر محــوری.  زاویــه‏ای  از  هرچنــد 
تعریــف یــا تبییــن مفهــوم بــازار را، دارای دو نقــص 
از  بــازار  یــک  قــدرت  می‏کنــد:  معرفــی  پارادایمــی 
و  نیســت7  جدانشــدنی  بــازار  آن  ســهم)های( 
 ، دوم آن‌کــه انتخــاب بهتریــن تعریــف بــرای بــازار
آن،  قــدرت  از  درســت  تخمیــن  داشــتن  بــدون 
شــدنی نیســت. چراکــه، هــدف از تعریــف بــازار-در 
مورد قــدرت  در  اســتنتاج  کاپلــو-  صورت‌بنــدی 
افــزون  بنابرایــن،  اســت.  آن  از ســهام‏های  بــازار 
بــر دو نقــص پارادایمــی، امــکان ســنجش یــا حتــی 
 
ً
تخمیــن شــاخص‏های قــدرت و ســهام، مشــخصا
جســم  نداشــتن  دلیــل  بــه   ، تئاتــر گســترۀ  در 
یــک  قالــب  در  آن  تبدیل‏پذیــری  و  قابل لمــس 

نــدارد. وجــود  قابل خریدوفــروش،  کالای 
آمــد، بــازار تئاتــر بــر پایــۀ  آنچــه  بــا توجــه بــه 
اردوگاه نظــری متمایــزی اســتوار شــده کــه امــکان 
ســنجش و اندازه‏گیــری، یــا بــه تعبیــر دیگــر روایــی 
، اعتبــار کافــی را بــه ســاختار و 

ً
و پایایــی و نهایتــا

نتیجــۀ کاوش را -هرچنــد در شــمایلی متفــاوت 
بــر  می‏ســازد.  فراهــم  ریاضی‏گونــه-  مناســبات  از 
مفهــوم  صورت‌بنــدی  و  تبییــن  اســاس،  ایــن 
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از  اســتفاده  بــا  پژوهــش،  ایــن  در  تئاتــر  بــازار 
 اقتصــادی، کــه بــر 

ً
شــاخه‏ یــا نظرگاهــی نــه صرفــا

عناصــر  و  حقوقــی  مالکیــت  نظــام  یــک  اســاس 
بــا  ازایــن‌رو،  اســت.  اســتوار  آن  تشــکیل‏دهندۀ 
ــازار و ویژگی‏هــای  گاهــی از شــیوه‏های خوانــش ب آ
توصیفــی و اقتصــادی موجــود در آن، بــه تبییــن 
خــود  پیشــنهادی  روش  و  مورد نظــر  مفهــوم 

پرداخــت. خواهیــم 

پیشینه و روش پژوهش
دســت‌کم  پژوهــش  پیشــینۀ  بخــش  در 
می‏تــوان بــه دو دســته از پژوهش‏هــای همســو و 
دارای اشــتراک ســاختاری یــا محتوایــی بــا پژوهش 
پژوهش‏هــای  یکــم،  کــرد: دســتۀ  اشــاره  حاضــر 
عــنــــوان  ذیــــل   

ً
)عـــمــــدتا ســـیاســــــی  اقــتــصــــاد 

و  بــازار  محوریــت  بــا  فرهنگــی(  سیاســت‌گذاری 
 در 

ً
دســتۀ دوم، پژوهش‏هــای حقوقــی مشــخصا

گســترۀ حقــوق مالکیــت فکــری، مــادی و معنــوی. 
قابل تأمــل  پژوهش‏هــای  یکــم  دســتۀ  در 
کــه  زیــر صــورت گرفتــه  از‌جملــه مــوارد  و مهمــی 
از  ویژگــی،  یــک  دســت‌کم  واســطۀ  بــه  یــک  هــر 
دیگــر پژوهش‏هــای همســو متمایــز بــوده اســت 
بــا  محتوایــی  و  ســاختاری  نزدیکــی  ســبب  بــه  و 
پارامانــا8  یــاد می‏شــود:  آنهــا  از   ، پژوهــش حاضــر
در مقالــۀ خــود بــا عنــوان »اقتصــاد رقــص معاصــر« 
در  رقــص  نقــش  محــوری  پرســش  بــا   )2017(
لحظــه نئولیبــرال معاصــر چیســت، آغــاز می‏کنــد. 
در  فوکــو9  آرای  بــه  اتــکا  بــا  مقالــه  ایــن  در  او 
مورد نئولیبرالیســم و رابطــۀ بیــن رفتــار، سیاســت 
زیســتی و حکومــت نئولیبــرال، می‏کوشــد نحــوۀ 
مواجهــۀ بــدن افــراد و جامعــۀ تحــت تأثیــر اقتصــاد 
نئولیبــرال را تحلیــل کنــد. هرچند موضــع و رویکرد 
 ارتبــاط نــدارد امــا، 

ً
او بــا پژوهــش حاضــر مســتقیما

اقتصــاد  شــاخه‏های  از  یکــی  گســترش  امــکان 
هنرهــای اجرایــی را در گســترۀ اقتصــاد سیاســی، 

ارائــه می‏کنــد. نظــری منســجم  در چارچــوب 
دوم  دســتۀ  در  منتخــب  مقالــۀ  نخســتین 
نوشــتۀ   )1973( کپی‌رایــت«  و  »رقــص  عنــوان  بــا 

از  شــفاف  و  ســاده  تصویــری  بــا   ، فیتزجرالــد10 
ایــالات  قوانیــن  در  کپی‏رایــت  و  رقــص  نســبت 
زمــان  از  کــه  هرچنــد  هســتیم.  مواجــه  متحــد 
انتشــار مــدت زیــادی می‏گــذرد امــا نویســنده بــا 
کلیــدی  و  مهــم  مفاهیمــی  تشــریح  و  برگزیــدن 
-مانند حفاظت قانونی11 -، به تبیین نســبت‏های 
دســتۀ  در  اســت.  پرداختــه  خــود  مورد بحــث 
 
ً
مشــخصا حقوقــی  پژوهش‏هــای  یعنــی  دوم، 
و  مــادی  فکــری،  مالکیــت  حقــوق  گســترۀ  در 
و قابل تأمــل  معنــوی، دومیــن مقالــۀ منتخــب 
بــه مایــکل روشــتون12 بــا عنــوان »حقــوق اخلاقــی 
در  روشــتون  دارد.  تعلــق  هنرمنــد«)1998( 
بــه تبییــن حقــوق اخلاقــی هنرمنــد  ایــن مقالــه 
پرداختــه و جنبه‏هــای مختلــف ایــن حقــوق را در 
فراینــد تولیــد و عرضــۀ اثــر مورد بررســی قــرار داده 
اســت. امــا امــکان تعمیم‏دهــی نتایــج آن بــه ســایر 
ــه دلیــل مناســبات  ــران- ب  ای

ً
کشــورها -مشــخصا

حقوقــی و قوانیــن رایــج در هر کشــور وجــود ندارد. 
دزدی  »مراحــل  کــراوت13  نوشــتۀ  بعــدی  مقالــۀ 
تجســم‌یافتۀ  تئوری‌هــای  امضایــی:  حــرکات  و 
رقــص در جایــگاه مالکیــت فکــری«)2010( بــا اتــکا 
ــکال، تــاش  ــه یــک واقعــۀ تاریخــی در یــک موزی ب
بــه تبییــن مفهــوم مالکیــت حقوقــی در  تــا  دارد 
)نــا( تازه-تکرار مفاهیمــی  بــا  اجرایــی،  اثــر  یــک 
اجــرای  بــر  مبتنــی   - تقلید)نا(پذیــری14  و  پذیــری 
قلــم  بــه  بعــدی  مقالــۀ  در  بپــردازد.  رقصنده‏هــا 
بیــرن و کوپــر15 بــا عنــوان »تألیــف، زیبایی‏شناســی 
حــدود  و  گســتره  تبییــن  هنــر«)2015(  دنیــای  و 
شــاخه‏های  در  و  فلســفه  دریچــۀ  از  کپی‏رایــت 
اســت.  گرفتــه  قــرار  مــورد کاوش  چندگانــه 
نویســندگان در ایــن مقالــه کوشــیده‏اند بــا تمرکــز 
بــر نظریــۀ نهــادی16 دیکــی، از دوگانــۀ نویســنده-
اثــر فراتــر رفتــه و با تکیه بــر ســه مفهــوم نقــش، 
بازخوانــی  را  کپی‏رایــت  مفهــوم  هــدف،  و  قــدرت 
کننــد. »تاریخچــه و نظریــۀ کپی‌رایــت اجــرا«)2012( 
دقیــق،  و  به صــورت مشــخص   ، میلــر17  نوشــتۀ 
بــر  تمرکــز  بــا  کــه  اســت  مقالاتــی  اندک‏شــمار  از 
و  بررســی  بــه  نمایشــنامه،  یــا  نمایشــی  متــن 
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پرداختــه  اجــرا  بــرای  کپی‏رایــت  مفهــوم  تبییــن 
اســت. هرچنــد کــه ســویۀ تاریخــی مقالــه بیشــتر 
گرفتــه  قــرار  مورد توجــه  آن  تحلیلــی  ســویۀ  از 
امــا، از نظــر میــزان تمرکــز در محتــوای تئاتــری و 
در جایــگاه یــک پژوهــش بــا ســاختار منســجم، 
دارای ارزشــی دوچنــدان اســت. واپســین فصــل 
ــوان »هنجارهــای  ــا عن پژوهشــی در ایــن بخــش ب
مالکیــت فکــری در تئاتــر آمریکایــی« )2021( نوشــتۀ 
بــه  کم‏نظیــری،  و  دقیــق  به صــورت  کلی گِــرِگ18 
بررســی و کاوش هنجارهــای کلیــدی در مبحــث 
مالکیــت فکــری در تئاتــر آمریــکا پرداختــه اســت؛ 
واقع‌گرایانــه  تصویــری  پایــان،  در  کــه  فراینــدی 
ارائــه می‏دهــد:  آمریــکا  تئاتــر  فکــری  مالکیــت  از 
تئاتــر  جامعــۀ  خودتنظیمــی  قــوی  هنجارهــای 
قانونــی-  وضــوح  بــدون  -حتــی  نیویــورک 
ثــار خلاقانــه  تســهیل‏کنندۀ تولیــد و حمایــت از آ
کلهــر  جــو  می‏شــوند.  معرفــی  آمریــکا  تئاتــر  در 
از  وســیعی  طیــف   ،)2009( سیاســت  و  تئاتــر  در 
بــرای  تئاتــری  مثال‌هــای  و  فلســفی  نوشــته‌های 
پیچیــدۀ  مورد رابطــۀ  در  پرســش‌هایی  طــرح 
کــه اغلــب  بیــن سیاســت و تئاتــر و مفروضاتــی 
کــرده  ارائــه  آنهــا مطــرح می‌شــود  در مورد رابطــۀ 
 : اســت. نیــکلاس ریــدوت در آماتورهــای پرشــور
، کمونیســم و عشــق)2013( بــه بررســی تئاتــر  تئاتــر
مــدرن و اجــرای معاصــر در ایــالات متحــده و اروپــا 
می‏پــردازد. او بــا تمرکــز بــر پرســش‌هایی دربــارۀ 
مــدرن  ســرمایه‌داری  در  تئاتــر  اجتماعــی  کارکــرد 
کــه  آن، پیشــنهاد می‌کنــد  و پتانســیل سیاســی 
تئاتــر می‌توانــد بــه بازاندیشــی مــا دربــارۀ مفاهیــم 
زمــان، کار و آزادی کمــک کنــد. مایــکل شــین بویل 
ــر  ــا عنــوان »اجــرا و ارزش: کار تئات در مقالــۀ خــود ب
در نقــد کارل مارکــس بــر اقتصــاد سیاســی«)2017( 
بررســی  مارکسیســتی  منظــر  از  را  تئاتــر  ارزش 
اگرچــه  کــه  می‌کنــد  پیشــنهاد  او  اســت.  کــرده 
زیبایی‌شــناختی  یــک فعالیــت  تئاتــر در جایــگاه 
دارای ســودمندی سیاســی اســت و اغلــب شــیوۀ 
تولیــد  رونــد  بــا  امــا  می‌شــکند،  را  ســرمایه‌داری 
آن  در  نمایــش  و  دارد  مطابقــت  ســرمایه‌داری 

می‌کنــد. تضمیــن  را  ســرمایه‌داری  بهــره‌وری 
شــمار پژوهش‏هــای انجام‏شــده در پارســی 
انــدک اســت امــا از آن میــان می‏تــوان بــه مــوارد 
بــازار  در  دولــت  »مداخله‏هــای  کــرد:  اشــاره  زیــر 
هنرهــای نمایشــی ایــران: تجربیــات و دلالت‏هــای 
کارایــی  و  دولــت  »مداخلــۀ  و  سیاســتی«)1396( 
قلــم  بــه  دو  هــر  فرهنگــی«)1397(  تولیــدات 
آمــاری  پژوهش‏هایــی  دیگــران،  و  خوشــبوئی 
همیــن  بــا  پایان‏نامــه‏ای  از  برگرفتــه  و  بــوده 
بــا  کــه  هســتند  هنــر  اقتصــاد  رشــتۀ  در  عنــوان 
در  دولــت  مداخــات  گونه‏شناســی  و  بررســی 
هنرهــای نمایشــی بــه ارائــۀ توصیه‏هــای سیاســتی 
تئاتــر  اقتصــاد  بــر  »درآمــدی  شــده‏اند.  منجــر 
 ، افشــار حمیدرضــا  قلــم  بــه  ایــران«)1392(  در 
به صــورت توصیفــی بــه شــماری از مفاهیــم حــوزۀ 
توزیــع و مصــرف  تولیــد،  از‌جملــه  تئاتــر  اقتصــاد 
ظرفیــت  تأثیــر  »بررســی  اســت.  پرداختــه  تئاتــر 
ــر تغییــر  ســالن‌های مجموعــۀ تئاترشــهر تهــران ب
با تکیه بــر   1396 تــا   1390 ســال  از  آن‌هــا  درآمــد 
نظریــات ویلیــام بامــول«)1400( بــه قلــم ســقایان 
و امیر شــاه کرمی عنــوان پژوهــش دیگــری اســت 
کــه به صــورت توصیفــی، طرحــی از نظریــۀ شــکاف 
از ســالن‏های  بــرای شــماری  را  بامــول  بهــره‏وری 
تئاتــر شــهر تهــران پیاده‏ســازی و نتایــج مشــابه 
قــرار داده اســت.  را مورد ارزیابــی  به‌دســت‌آمده 
»بررســی عوامــل مؤثــر بــر توســعۀ اقتصــاد هنــر 
)بــا تأکیــد بــر هنرهــای نمایشــی(«)1401( بــه قلــم 
اقتصــاد  بــر  از عوامــل مؤثــر  حائــری‏زاده، طرحــی 
هنــر را به صــورت کلــی ارائــه داده و بــا ارائۀ شــماری 
مفاهیــم  می‏رســد.  پایــان  بــه  پیشــنهادها  از 
شکســت  و  بــازار  شکســت  سیاســتی،  مبادلــۀ 
دولت‌محــور پژوهــش بعــدی بــا عنــوان »نقــش 
بــه  و  هنــر«)1394(  اقتصــاد  توســعۀ  در  دولــت 
قلــم ابوترابــی و بهرامــی اســت. در ایــن پژوهــش، 
شــماری از مفاهیــم بســیار مهــم در حــوزۀ اقتصــاد 
بــا حفــظ ضریــب سیاســی،  هنــر مطــرح شــده و 
آن مورد بررســی  رویکــرد دولــت در معنــای عــام 
بــه  پایانــی  پژوهــش  ســه  اســت.  گرفتــه  قــرار 
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صورت‌بندی بازار تئاتر به مثابه نظام مالکیت حقوقی

بــا  و  شــده  منتشــر  ده ســال   
ً
حــدودا فاصلــۀ 

 ، تمرکــز بــر بخــش توزیــع در فراینــد تولیــد تئاتــر
مقالــۀ  پرداخته‏انــد.  تئاتــر  بازاریابــی  مقولــۀ  بــه 
نخســت بــا عنــوان »راهبردهــای بازاریابــی تئاتــر بــا 
بهره‏گیــری از قابلیت‏هــای شــبکه‏های اجتماعــی 
بــا  از رســاله‏ای  همــراه در تهــران«)1400( برگرفتــه 
همیــن عنــوان بــه قلــم علــی‏زاده گمــاری، کوشــیده 
بازاریابــی،  فراینــد  و  کاتلــر  آرای  با تکیه بــر  اســت 
شــبکه‏های  در  تئاتــر  بازاریابــی  مطلــوب  مــدل 
دســت  بــه  را  تهــران  شــهر  در  همــراه  اجتماعــی 
بازاریابــی  »نقــش  عنــوان  بــا  دوم  مقالــۀ  دهــد. 
تئاتــر«)1390(  ســالن‏های  موفقیــت  در  ارتباطــی 
ارتباطــی در  یــک مــدل  بــه  بــا رویکــردی تحلیلــی 
بــا بررســی جوانــب اجرایــی  بازاریابــی پرداختــه و 
آن در ســالن‏های گزیــدۀ تئاتــر در شــهر تهــران، 
آن  هشــت عامــل اصلــی بازاریابــی ارتباطــی را در 
»کاربــرد  عنــوان  بــا  مقالــۀ ســوم  اســت.  آزمــوده 
روش بهتریــن ـ بدتریــن فاصلــه‌ای، در بازاریابــی 
اینترنتــی  تبلیغــات  روش‌هــای  رتبه‌بنــدی   : هنــر
بــه  دیگــران،  و  ولــی‏زاده  قلــم  بــه  تئاتــر«)1399( 
بــرای  اینترنتــی  تبلیغــات  روش‏هــای  شناســایی 
اتــکای  آنهــا پرداختــه اســت.  رتبه‏بنــدی  و  تئاتــر 
نظــری ایــن مقالــه بــر آرای یــک نظریه‏پــرداز ایرانــی19 
بــوده و بــا تعییــن رتبــۀ نخســت بــرای تبلیغــات 
ــر ایــن  ــز ب اینترنتــی و شــبکه‏های اجتماعــی، تمرک
گــروه تبلیغــات را بــه مؤسســات فرهنگــی و هنــری 
سیاســت‌گذاری  »تحــولات  می‏دهــد.  پیشــنهاد 
در تئاتــر ایــران« نوشــتۀ الهــه دهقان‏پیشــه و رضــا 
هــدف شناســایی سیاســت‏های  بــا  اســماعیلی 
هنــری اتخــاذ شــده از ســوی دولت‏هــای ایــران در 
در چهارچوبــی  تــا 1388،  میــان ســال‌های 1368 
و  آمــاری  منظــر  قابل تامــل-از  و  ســنجیده 

اســت. کــرده  واکاوی  تحلیلــی- 
بــه  ارائه‏شــده،  پیشــینۀ  بــه  اســتناد  بــا 
گســترۀ  و  مفهــوم  تعریــف  می‏رســد  نظــر 
در  محــوری  به صــورت  کنــون  تــا  تئاتــر  بــازار 
زبــان  در  به‌ویــژه  شــده،  منتشــر  پژوهش‏هــای 
پارســی مــورد کاوش قــرار نگرفتــه و رویکردهــای 

بــا   
ً
عمدتــا  ، تئاتــر بــازار  مفهــوم  بــه  پژوهشــی 

یــا  عرفــی  اســتنباط‏های  یــا  تعاریــف  انگاشــت 
 بــه بخشــی از اجــزا یــا 

ً
عمومــی از بــازار تئاتــر، صرفــا
پرداخته‏انــد.  آن  عناصــر 

روش پژوهش
پژوهــش  شــد،  گفتــه  چکیــده  در  چنانکــه 
حاضــر از منظــر رویکــرد در دســتۀ پژوهش‏هــای 
کیفــی، از منظــر شــیوۀ گــردآوری اطلاعــات در زمــرۀ 
پژوهش‏هــای کتابخانــه‏ای و از منظــر الگــوی نظری، 
در گســترۀ پژوهش‏هــای اقتصــاد سیاســی هنــر-
مشــخصا هنرهــای اجرایــی و تئاتــر- قــرار می‏گیــرد. 
روش کار، تمرکــز بــر شــاخص‏های اصلــی بــازار تئاتر، 
به‌دســت‌آمده از دو ســوگیری عمــده در نظریه‏هــای 
بــازار و تحلیــل آن بــر اســاس ســه رویکــرد اصلــی 
سیاســی- اقتصــاد  عدالت‏محــور  نظریه‏هــای  در 
آزادی‌خواهانــه، قــراردادی، هگلــی- اســت. ســپس، 
بــر پایــۀ برآینــد حاصــل از تحلیــل، پرســش محــوری 
مفهــوم  تعریــف  چگونگــی  بــر  مبنــی  پژوهــش 
ــر از دریچــۀ اقتصــاد سیاســی پاســخ داده  ــازار تئات ب

می‏شــود.

مفاهیم کلیدی
در ایــن بخش مهم‏ترین مفاهیم مورد بررســی 
در پژوهــش حاضــر کــه عبارت‌انــد از بــازار و نظــام 

مالکیــت حقوقــی، تبییــن و تعریــف می‏شــوند.
بــازار20: تعریــف مفهــوم بــازار در گســترۀ اقتصاد 
و  اجرایــی  در هنرهــای  و  عــام(  معنــای  )در  هنــر 
دو  دســت‌کم  ویــژه(،  تئاتر)به‌طــور   

ً
مشــخصا

خاســتگاه بســیار مهم داشــته که خاســتگاه دوم، 
بــه ســبب تلاقــی آن بــا یــک گــذرگاه ویــژۀ تاریخــی، 
جغرافیایــی، سیاســی، فرهنگــی و اجتماعی-یعنی 
آتــن21 -، از جایــگاه ویــژه‏ای برخــوردار اســت؛ ایــن 
اســت  گــورا22  آ مفهــوم  ارائه‌دهنــدۀ  خاســتگاه 
و  مجــزا  پژوهشــی  بــه  نیــاز  می‏رســد،  به نظــر  و 
 بــه آن اشــاره 

ً
تکمیلــی داشــته کــه در اینجــا صرفــا

آن نیــز کــه  ـــ چنان‌کــه از عنــوان  گــورا  آ می‏شــود. 
بــه معنــی بــازار اســت برمی‏آید ــــ بســتر یــا گهــوارۀ 
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مــراودات و بده‌بســتان‏های آغازیــن انســان آتنــی 
اســت کــه هم‌زمــان، عهــده‏دار پرداخــت اندیشــه 
در زندگــی روزمــره و پرداخــت واقعیــت و ارزش23 
افــزوده‏ای فراتــر از آن، در قالــب یــک ریخــت هنری 
بــا نــام تئاتــر اســت. امــا خاســتگاه یکــم پژوهــش 
بــا  شــانزدهم  قــرن  از  تاریخــی  پیوســتار  یــک  در 
ــا  ــان25 آغــاز شــده و ب ــوان دو مونکرتی رســاله24 آنت
، بنیادگــذار  از دیــد فــری27  ویلیــام بامــول26 -کــه 
می‏شــود  شــناخته  هنــر  بــازار  تحقیقــات 
و  یافتــه  صورت‌بنــدی   ،-  )Frey,1997: 165(
از  منظــور  می‏شــود.  تثبیــت  نظــری،  به‌لحــاظ 
پیوســتار تاریخــی، بــازۀ زمانــی شــکل‏گیری مفهــوم 
اقتصــاد سیاســی و صورت‌بنــدی‏ نظــری حاصــل 
واســطۀ  بــه  می‏رســد،  نظــر  بــه  کــه  اســت  آن  از 
نــگاه میان‏رشــتگی و تــوان در فضــای محــوری و 
، پدیــدار شــده اســت.  مورد بحــث مــا، یعنــی تئاتــر
بــازار   )2014( کیلبــرگ28  و  هریســون  دیــد  از 
مجموعه‏ای از مؤسســات اســت که برای حمایت 
از انــواع خاصــی از معامــات بیــن بازیگــران بــازار 
 ، زبــان ســاده‏تر بــه  ایجــاد و نگهــداری می‏شــود؛ 
در  اســت.  مبادلــه‏ای  روابــط  از  شــبکه‏ای  بــازار 
دلیــل  بــه   )2022( ســاندر29  و  اشــمیل  نظــرگاه 
، تئــوری بازارهــا  ارتبــاط مســتمر بازارهــا بــا یکدیگــر
بــازار  نظریه‏هــای  هســتند.  مرتبــط  هــم  بــا  نیــز 
ارزش‏هــای  اثبات‏کننــدۀ  ایده‏هــای  ارائه‏دهنــدۀ 
اجتماعــی بــوده و ســه گــروه از پرســش‏ها را بــرای 
بازارهــای  کار  چگونگــی  می‏ســازند:  روشــن  مــا 
بازارهــا چــه چیــزی می‌تواننــد  موجــود و فرضــی، 
بــازار  نظــم  می‏تــوان  چگونــه  آورنــد،  دســت  بــه 
چــه  از  بــازار  هــر  قوانیــن  بخشــید،  بهبــود  را 
اثــرات   ،

ً
نهایتــا و  می‏کننــد  حمایــت  ارزش‏هایــی 

چیســت.  بــازار  قوانیــن  ثانویــۀ 
در  اصلــی  رویکــرد  دو   ، ســاندر و  اشــمیل 
تعاریــف مختلفــی از بــازار ارائــه داده‏انــد: بازارهــا 
شــبکه‏های  نهــادی،  اقتصــاد  رویکــرد جدیــد  در 
اجتماعــی هســتند کــه بازیگــران منطقــی محــدود 
را قــادر می‌ســازند تــا مطلوبیــت خــود را افزایــش 
)Richter & Furubotn, 2010(30 و دوم،  دهنــد. 

نه‌تنهــا  بازارهــا  سیاســی-فرهنگی،  رویکــرد  از 
جایــگاه  در  بلکــه  نهــادی،  ترتیبــات  جایــگاه  در 
بیــن  بــا تضــاد  عرصه‌هــای اجتماعــی و سیاســی 
Flig� هسـ�تند.)  قابل تبییـ�ن  مربوطـ�ه  )بازیگـ�ران 

 31)stein, 2018 & 2002
کتــاب  در  را  بــازار  تعریــف  کینــی32  مــک 
خــود)2021( از زاویه‌دیــد متفاوتــی، در بخش‏هــای 
آرای دیگــر نظریه‏پــردازان  بــه  اتــکا  بــا  مختلــف و 
تبییــن کــرده اســت. در تبییــن او، بــازار تئاتــر در 
دیگــر  میــان  اجتماعــی  نهــاد  یــک  نخســت  گام 
بــازار  می‏افزایــد،  او  چنان‌کــه  امــا  نهادهاســت. 
 یــک نهــاد نیســت؛ وی بــا نقــل از پولانــی33 

ً
صرفــا

)1944( بــازار را یــک نهــاد اجتماعــی در حال تحــول 
آغازیــن  و  مجــرد  معنــای  از  کــه  می‏کنــد  تعریــف 
خــود جــدا شــده و اکنــون در بر گیرنــدۀ کل اقتصــاد 
و درنهایــت، خــود جامعــه اســت. بــر ایــن اســاس 
دیگــر بــا بــازار و جامعــه34 یــا جامعــه بــا بازارهــا35 
ــازار36 مواجهیــم. در  مواجــه نیســتیم، بــا جامعــۀ ب
ایــن صورت‌بنــدی، ایــن معنــای آشــکار قــرار دارد 
کــه اقتصــاد بــازار فقــط در یــک جامعــه بــازار و در 
 
ً
اجتماعی-مشــخصا نهادهــای  ســایر  بــا  تعامــل 
McKin� کنـ�د)  کار  می‏توانـ�د  قانـ�ون-  و  )دولـ�ت 
بحــث  و  تعریــف  برآینــد  در   .)nie,2021: 8-9
رابطــۀ  ســیالیت  بــه  خــود،  کتــاب  در  مک‏کینــی 
در  کــه  کــرده  اشــاره  تئاتــر  و  بــازار  دولــت،  میــان 
بخــش صورت‌بنــدی بــازار تئاتــر بــه آن پرداختــه 

خواهــد شــد.
نظــام مالکیــت حقوقــی:37 حقــوق مالکیــت، 
در  اســت.  متمایــز  معنــای  دو  دارای  دســت‌کم 
معنــای یکــم کــه به‌زعــم بــارزل38 توســط آلچیــن39 
ــه،  )1965، 1987( و چئونــگ40 )1969( توســعه یافت
مواجــه  دارایــی  یــک  از  لذت‏بــردن  توانایــی  بــا 
رایج‏تــر  و  قدیمی‏تــر  کــه  دوم  معنــای  هســتیم. 
کــه  اســت  چیــزی  همــان   

ً
اساســا هســت،  نیــز 

می‌دهنــد.  اختصــاص  اشــخاص  بــه  دولت)هــا( 
بــه زبــان ســاده، توانایــی لــذت بــردن از هــر نــوع 
دارایــی معنــای یکــم اســت و بهره‏منــدی از یــک 
یــا  می‏دهــد  تخصیــص  را  آن  دولــت  کــه  دارایــی 
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صورت‌بندی بازار تئاتر به مثابه نظام مالکیت حقوقی

فراینــد تخصیــص دادن آن را نظام‏منــد می‏ســازد، 
از  معنــای دوم. در صــورت نخســت، لذت‏بــردن 
تئاتــر یــک حــق بــرای مخاطــب و بــرای آفریننــدۀ 
آن اســت و در صــورت دوم، شــیوۀ بهره‏منــدی از 
 در ایــران- آن را نظام‏منــد 

ً
آن‌کــه دولــت -مشــخصا

صورت‏بنــدی  اســاس  بــر  یعنــی  می‏ســازد. 
لــذت  از  بهره‏منــدی  امــکان  دولتــی،  ســاختاری 
بــرای مخاطــب و تولیدکننــدۀ اثــر هنــری)در اینجــا 

می‏شــود.  فراهــم   ) تئاتــر
اقتصــادی  حقــوق  را  یکــم  معنــای  بــارزل 
قانونــی  حقــوق  را  دوم  معنــای  و  )مالکیــت(41 
)مالکــی(42 می‌نامــد. )Barzel,1977: 460( حقــوق 
اقتصــادی، غایــت اســت )یعنــی چیــزی کــه مــردم 
بــه  منجــر  و  هســتند  آن  دنبــال  بــه  درنهایــت 
تجربــۀ رفــاه می‏شــود(، درحالی‌کــه حقــوق قانونــی 
ابــزاری بــرای رســیدن بــه هــدف اســت)و دولــت 
او می‏گویــد،  نظام‏منــد می‏ســازد(. چنانکــه  را  آن 
حقــوق قانونــی در آغــاز نقــش حمایتــی ایفــا کــرده 
و نقــش بســیار برجســته‏ای دارد -بنابرایــن نقــش 
آغازیــن دولــت حمایتگــری اســت-، زیــرا رعایــت 
آنهــا راحت‏تــر از حقــوق اقتصادی)یــا بــه ســخن 
، رســیدن بــه تجربــۀ رفــاه( اســت. بــه تعبیــر  دیگــر
از  اقتصــادی عبــارت اســت  او، حقــوق مالکیــت 
توانایــی فــرد در مصــرف کالا )یــا خدمــات دارایــی(، 
از  و  غیرمســتقیم  یــا  مســتقیم  مصــرف  به‌طــور 
مالکیــت)در  حقــوق  مبادلــه؛ همچنیــن،  طریــق 
افــراد  اعمــال  بــا  و  نبــوده  مطلــق  کلــی(  معنــای 
ایــن  ملموس‏ســازی  بــرای  اســت.  قابل تغییــر 
از  صادرشــده  قوانیــن  از  می‏تــوان  تعریــف  دو 
ایــران  ســوی دســتگاه‏های قانون‌گــذار در تئاتــر 
ــا شــورای عالــی  -ماننــد مرکــز هنرهــای نمایشــی ی
انقــاب فرهنگــی- را، در زمــرۀ ابزارهــا قــرار داد و 
میــزان بهره‏منــدی تولیدکننــده و مصرف‏کننــدۀ 
تئاتــر را، در دســتۀ دیگــر یعنــی حقــوق اقتصــادی. 
مداخلــۀ  میــزان  اینجــا،  در  قابل تأمــل  نکتــۀ 
حقــوق  از  بهره‏منــدی  و  دسترســی  در  دولــت 
اقتصــادی تولیــد و مصرف‏کننــدگان تئاتــر اســت. 
بنابرایــن، بــا توجــه بــه وضعیــت انحصــاری دولــت 

در وضــع قوانیــن، تولیــد و توزیــع حقــوق مالکیــت 
به صــورت شــبه‏انحصاری در دســتان قانون‏گــذار 

یــا دولــت خواهــد بــود.
و  حقوقــی  مالکیــت  بــه  مــدرن  رویکــرد  در 
داشــتن  اختیــار  در  ســاده،  و  کوتــاه  تعریــف  در 
مالکیــت  مصــرف،  چرخــۀ  از  پــس  دارایی‏هــا 
Capora� )حقوقـ�ی نامیـ�ده و دانسـ�ته می‏شـ�ود.) 
so,1992: 133-134( ماهونــی43 )2004( در مقدمــۀ 
ادبیــات  معرفــی  و  خــود  کتــاب  از  ســوم  بخــش 
تحقیــق، بــه ســه معیــار مهــم بــرای کارایــی حقــوق 
1(جهان‏شــمولی/ می‏کنــد:  اشــاره  مالکیــت 
بــه  متعلــق  کمیــاب  منابــع  همــۀ  جهانی‏بــودن: 
مالکیــت  حقــوق   : 2(انحصــار اســت.  فــرد  یــک 
انحصــاری اســت. 3( قابلیــت انتقــال: تــا اطمینــان 
حاصــل شــود کــه می‏تــوان منابــع را از مصــارف کــم‏ 
تــا پربــازده تخصیــص داد. وی در ادامــه بــا نقــل 
از لیبــکاپ44 )1993(، عوامــل اصلــی فشــار بــرای 
تغییــر حقــوق مالکیــت را در ســه عنــوان تغییــر 
تکنولــوژی  در  تغییــرات  نســبی،  قیمت‏هــای  در 
، تغییــر در ترجیحــات و ســایر 

ً
تولیــد و اجــرا و نهایتــا

پارامترهــای سیاســی، خلاصــه کــرده و پنــج قاعــده 
اســتخراج  مالکیــت  حقــوق  سیســتم  دربــارۀ  را 
در  مشــترک  زیان‏هــای  افزایــش   )1 می‏کنــد: 
گســترۀ هــدف، احتمــال پذیــرش حقــوق مالکیت 
پیشــنهاد  بــه  و  تئاتــر  بــازار  فعــالان  )از ســوی  را 
نهــاد قــدرت یــا همــان دولــت( افزایــش می‏دهــد. 
رقیــب  ذی‌نفــع  گروه‏هــای  شــمار  افزایــش   )2
دلیــل  )بــه  تئاتر متعــدد  گروه‏هــای  اینجــا  در  کــه 
تعــدد ادعاهــای افــراد( هســتند، موجــب تأخیــر یــا 
انســداد تغییــرات در حقــوق مالکیــت می‏شــود. 
3( ناهمگونــی گروه‏هــای ذینفــع رقیــب، افزایــش 
 
ً
تعارضــات در مرحلــۀ توزیــع )در اینجــا و مشــخصا
در توزیــع ســالن‏های تئاتــر و مدیریــت توزیــع آنها( 
را افزایــش و تغییــرات نهــادی را کاهــش می‏دهــد. 
4( نبــود تناســب و تقــارن میــان مطالبــات فــردی 
در گروه‏هــای ذینفــع رقیــب، تضادهــای توزیــع را 
گروه‏هــای  درگیــری  می‏کند.)درنتیجــه  تشــدید 
تئاتــری افزایــش یافتــه و بــه دنبــال آن، ارجــاع امــور 
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پیوســته  آن  مرجعیــت  یــا  قانون‌گــذار  نهــاد  بــه 
ثــروت  بــا افزایــش تمرکــز  افزایــش می‏یابــد.( 5( 
متأثــر از حقــوق مالکیــت پیشــنهادی، احتمــال 
احتمــال  و  یافتــه  افزایــش  سیاســی  مخالفــت 
سیاســتمداران،  دخالــت  بــدون  نهــادی  تغییــر 
دخالــت  )درنتیجــه  یافــت.  خواهــد  کاهــش 
تولیــد،  ســه‌گانه‏  فرایندهــای  در  سیاســتمداران 
تئاتــر-،   

ً
-مشــخصا هنــر  مصــرف  حتــی  و  توزیــع 

توجیه‏پذیــر خواهــد شــد.(  و  تثبیــت 
کــول و گروســمن45 در مقالــۀ منســجم خــود 
)2002( ، بــه تعاریــف گوناگــون مالکیــت بــر اســاس 
از  نقــل  بــه  آنــان  پرداخته‏انــد.  مختلــف  آرای 
داگلاس آلــن )1998: 106( حــق مالکیــت اقتصادی 
را، توانایــی فــرد بــرای اعمــال حــق انتخــاب نســبت 
شــخص  یــا  خدمــت  تئاتــر-،  اینجــا  -در  کالا  بــه 
تعریــف می‏کننــد. اشــمید )Schmid,1987( نکتــۀ 
بســیار مهمــی را یــادآور می‏شــود و آن اجتماعــی 
بــودن حــق مالکیــت اســت؛ او اذعــان می‏ســازد 
و  اســت  اجتماعــی  واقعیــت  یــک  مالکیــت  کــه 
، حــق  ــر دیگــر ــه تعبی ــا اصــاً واقعیــت نیســت. ب ی
 در بدنــه و در داخــل 

ً
یــا حقــوق مالکیــت، صرفــا

قابل تأمــل  وجــه  می‏یابــد.  معنــا  اجتمــاع  یــک 
در ایــن گفتــه و بــرای مبحــث کنونــی و موضــوع 
، تأکیــد بــر معنادهــی حــق -بــه معنــای کلــی  تئاتــر
اجتماعــی  موقعیــت  یــا  وضعیــت  یــک  آن-در 
اســت. امــری کــه یکــی از بنیادهــای تئاتــر بــوده کــه 

اســت. اثبات‏پذیــر  نیــز  تاریخــی  به صــورت 
کــرادرز و آریوویــچ)2004: 24( حقــوق مالکیــت 
دولــت  اقتصــاد،  قانــون،  میــان  گســتره‏ای  در  را 
پنــج  در  را  آن  دامنــۀ  و  داده  جــای  فرهنــگ  و 
تحــت  یــا  دارایــی  اشــیاء  می‏کننــد:  تبییــن  بعــد 
یابــد  مالکیــت  یــا  تعلــق  می‏توانــد  تملک)آنچــه 
ماننــد انتســاب یــک اثــر بــه آفریننــدۀ آن(، افــراد 
باشــد؛  مالــک  می‏توانــد  کســی  مالکان)چــه  یــا 
منظــور آفریننــدۀ اثــر یــا دارنــدۀ اجــازۀ بازتولیــد آن 
اثــر تئاتــری(، شــیوه اســتفاده)چه‌کاری می‏تــوان بــا 
آن انجــام داد، توســط چــه کســی و در چــه نقشــی(، 
اجــرای حقــوق )چگونــه قوانیــن مالکیــت حفــظ 

اجــرای  بــر  حاکــم  قوانیــن  همــان  یــا  می‌شــود 
انتقــال  حقوق)چگونگــی  انتقــال  و   ) تئاتــر یــک 
حقــوق بیــن مالــکان مختلــف، ماننــد نویســنده، 
بعــد  پنــج  از  یــک  هــر  در   .) بازیگــر و  کارگــردان 
تئاتــر  یــا مابه‏ازایــی در  یادشــده، می‏تــوان نمــود 
یافــت: متمایزتریــن وجــه تحــت تملــک همــان 
فراینــد خلــق و فهــم معنــا در یــک تئاتــر اســت 
ترتیــب  بــه  مخاطــب  و  تولیدکننــده  توســط  کــه 
تولیــد و فهــم شــده و بــه واســطۀ نقــد و یادگیــری 
جریانــی  می‏شــود؛  گرفتــه  کار  بــه  دوســویه، 
و  تولیــد  قوانیــن  و  شــرایط  تحــت  کــه  مســتمر 
عرضــۀ یــک اثــر نمایشــی، منتقــل و مبادلــه شــده 
و امــکان انتقــال فهــم حقــوق -البتــه نــه بــه ســیاق 
در  ملمــوس-  دارای جســم  مصرفــی  کالای  یــک 
می‏ســازد.  فراهــم  را  ادراکــی  مختلــف  ســطوح 
حقــوق  را،  مالکیــت  آنهــا  وجــه،  ایــن  بــر  افــزون 
اقتصــادی بــه رســمیت شناخته‌شــدۀ اجتماعــی، 
چیــزی را کــه حقــوق بــر آن اعمــال می‏شــود مــال یــا 
، مالــکان را صاحبــان ایــن حقــوق 

ً
دارایــی و نهایتــا

از  تبییــن خــود  ادامــه  آنهــا در  کرده‏انــد.  تعریــف 
جایــگاه  اهمیــت  بــر  تأکیــد  و  مالکیــت  حقــوق 
مفهــوم  دو  در  ـــ به‌ویــژه  جامعه‏شناســی  در  آن 
 )2000( ارل  از  اقتصادی46 ــــ،  عملکــرد  و  نابرابــری 
نقــل می‏کننــد کــه مالکیــت یکــی از بادوام‏تریــن 
یکــی  امــا  می‏دهــد.  تشــکیل  را  نابرابــری  ابعــاد 
مقالــۀ  در  اهمیــت  حائــز  نــکات  مهم‏تریــن  از 
کــرادرز و آریوویــچ، اعــام بستگی‏داشــتن حقــوق 
مالکیــت بــه )عملکــرد و سیاســت‌گذاری( دولــت 
 )Carruthers & Ariovich, 2004: 33(.اســت
نکتــه‏ای کــه می‏تــوان بــا اتــکای بــه آن، در فهــم 
نســبت تئاتــر بــا اقتصــاد سیاســی، پایــگاه فهــم و 

تأملــی دیگــر گزیــد.
بــا توجــه بــه آنچــه از تعریــف نظــام مالکیــت 
حقوقــی گفتــه شــد، ســه بخــش اصلــی در تحلیــل 
می‏تــوان  را  تئاتــری  حقوقــی  مالکیــت  نظــام 
بخــش  کــرد:  ارائــه  و  دســته‏بندی  بدین‌ترتیــب 
بخــش  تولیدکننــدگان(،  تمامــی  تولید)حقــوق 
توزیع)حقــوق توزیع‏کننــدگان؛ در اینجــا دولــت( و 
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صورت‌بندی بازار تئاتر به مثابه نظام مالکیت حقوقی

بخــش مصرف)حقــوق جامعــه در فراینــد مصــرف 
فرهنگــی(. کاربــرد دســته‏بندی ســه‏گانۀ یادشــده، 
در فراینــد پژوهــش حاضــر و نیــز در پژوهش‏هــای 
هــدف  حوزه‏هــای  تفکیــک  بــر  افــزون   ، دیگــر
پژوهــش، گســترۀ مفهــوم مالکیــت حقوقــی را نیــز 
بــه پژوهشــگران و مخاطبــان گوشــزد می‏کنــد. بــر 
بررســی  امــکان  کــه  اســت  بدیهــی  اســاس  ایــن 
تمامــی جوانــب از ایــن مفهــوم در قالــب پرســش 
پژوهــش قــرار خواهــد گرفــت و نــه بیــش از آن.

صورت‌بندی بازار تئاتر
شــد،  گفتــه  پیشــین  صفحــات  در  چنان‌کــه 
بــازار در جمیــع تعاریــف خــود، به مثابــۀ شــبکه‏ای 
از روابــط مبادلــه‏ای، نهــادی از نهادهــای اجتماعــی، 
قابل تعمیــم بــه عرصه‏هــای سیاســی و اجتماعــی، 
و  گوناگــون  اهــداف  بــا  بازیگــران  از  متشــکل 
و  فرضــی  گونــۀ  دو  دســت‌کم  بــه  قابل تقســیم 
ویژگی‏هــا،  ایــن  اســت.  تعریف‏پذیــر  موجــود، 
برآینــد مطالعــات و کاوش‏هــای نظــری بــا صرف‌نظــر 
بــوده  بازارهــا  خدمــات  و  کالاهــا  محصــولات،  از 
جزئیــات  بــا  آن  تمــام  و  تــام  تطبیــق  ازایــن‌رو  و 
امکان‏پذیــر  تئاتــر،  -بــازار  پژوهــش  هــدف  بــازار 
نیســت. امــا مســئلۀ اصلــی در تطبیــق جزء‏گرایانــۀ 
و  ســاختار  در  بلکــه  نیســت،  بــازار  ویژگی‏هــای 
اســکلت اصلــی بــازار و صورت‌بنــدی مناســبات و 

اســت.  آن  در  مبــادلات 
بــودن  تطبیق‏ناپذیــر  فــرض  انگاشــت  بــا 
مناســبات و مبــادلات بازارهــای مختلــف، می‏تــوان 
نخســتین پــل را بــرای ســاخت بــازار تئاتــر از دریچــۀ 
اقتصــاد سیاســی -در جایــگاه یــک نظریــه و مهم‏تر 
نیروهــای  رویکــرد در فهــم هم‌زمــان  یــک  آن،  از 
گوناگــون-  حوزه‏هــای  در  سیاســی  و  اقتصــادی 
حقــوق  -یعنــی  پژوهــش  محــوری  مفهــوم  و 
مالکیــت- طراحــی کــرد؛ اتفاق‌نظــر بــر منتج‏شــدن 
بــازار -در معنــای کلــی آن- و بــازار تئاتــر -در معنــای 
دیگــر  همچــون  جامعــه  درون  از  مــا-  مورد نظــر 
را  آن  شــکل‏گیری  گســترۀ  اجتماعــی،  نهادهــای 
بــا راهنمایــی  مشــخص می‏ســازد. در گام دوم و 

جامعــۀ  به مثابــۀ  بــازار  نامیــدن  در  مک‏کینــی 
، کــه پیوســته در تعامــل بــا دولــت و قانــون  بــازار
مفهــوم  تبییــن  اصلــی  پایه‏هــای  شــرایط  اســت، 
بــا  البتــه  کــرد،  مشــاهده  می‏تــوان  را  تئاتــر  بــازار 
اینکــه  قابل تأمــل:  پیش‏فــرض  یــک  دســت‌کم 
بــرای  بــازار  مفهــوم  از  مــا  انگاشــت  و  تلقــی  آیــا 
 بــا نامیــدن آن تحــت عنوانــی مشــترک 

ً
تئاتــر، صرفــا

شــدنی اســت یــا نــه. پــارۀ دوم ایــن پیش‌فــرض، 
در شــیوۀ تعریــف بــازار تئاتــر اســت کــه در صــورت 
بــرای  پــل  دومیــن  آن،  بــه  درســت  پاســخ‌گویی 
رســیدن بــه هــدف پژوهــش نیــز ســاخته خواهــد 
شــد: منظــور مــا از بــازار تئاتــر بــازار موجــود تئاتــر 
اســت یــا بــازار فرضــی آن. چراکــه هماننــد مصــاف 
و مســئلۀ تفکیــک علــم و شــبه‌علم، دســت‌کم 
برابــر  در  شــبه‌بازار  وجــود  احتمــال  بــه  می‏تــوان 
اندیشــید.  کوتــاه-  مــدت  بــرای  نیــز -حتــی  بــازار 
مقصــود از طــرح ایــن مســئله، تأکیــد بــر اهمیــت 
و روشــمند بــودن فراینــد تبییــن بــازار تئاتــر اســت. 
بــازار  تحقــق  صــرف،  نامیــدن  صــورت  در  چراکــه 
 در ایــران- تضمیــن نمی‏شــود. 

ً
تئاتــر -مشــخصا

ــرای  ــه پل‏هــای بیشــتری ب ــاز ب ــر ایــن اســاس، نی ب
صورت‌بنــدی بــازار تئاتــر و اســتحکام آن در میــان 
اجتمــاع  در  دیگــر  تثبیت‌شــدۀ  بازارهــای  انبــوه 
راه  از  پل‏ســازی  بــرای  تــاش  ازایــن‌رو  اســت. 
مفهــوم محــوری پژوهــش در ســه رویکــرد ارائــه 

را شــکل می‏دهــد. پیــشِ روی  شــده، بخــش 
پیش از ورود به این بخش ذکر چرایی گزینش 
می‏نمایــد.  ضــروری  عدالت‌محــور  نظریه‏هــای 
ایــن  تکیه بــر  و  گزینــش  بــرای  دلیــل  مهم‏تریــن 
ــوان آنهــا در فهــم همه‌جانبــۀ  رویکردهــای نظــری، ت
مفاهیــم هــدف مــا در فراینــد صورت‌بنــدی بــازار تئاتر 
اســت. چراکــه بــا نــگاه بــه پیشــینۀ نظــری در تبییــن 
 اتخــاذ رویکردهــای نظــری 

ً
بازارهــای هنــری، عمدتــا

ــرای  ــا ب ــر اســاس الگوهایــی صــورت پذیرفتــه کــه ی ب
اثبــات خــود مجبــور بــه حــذف شــماری از ویژگی‏هــای 
اصلــی تئاتــر -ماننــد زنده‏بــودن و جســم ملمــوس 
نداشــتن- شــده‏اند و یــا اینکــه مغلــوب وجــوه نظری 
آن رویکــرد و بــه دنبــال آن، جاانداختــن وجــوه اصلــی 
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هنــر هدف یعنــی تئاتر. این‌چنین اســت در گزینش 
اقتصــاد  مختلــف  شــاخه‏های  و  عمده‏نظریــات 
سیاســی کــه بــر با اتکا بــه بازارهــای غیر هنــری و وجوه 
کلان اقتصادی و سیاســی، اســتوارند و یا طرح بحث 
کرده‏انــد. بنــا بــر مــوارد گفته‌شــده و اشــتراک مبانــی 
 ـاجتماعــی  نظــری تئاتــر به مثابــۀ یــک ســاختۀ هنری 
بــا مبانــی انســانی تفکــر عدالت‌محــور در مفهــوم 
انسانیت و مؤلفۀ کلیدی آن یعنی مفهوم شرافت، 
در پژوهــش حاضــر رویکردهــای عدالت‌محــور، در 

ــگاه رویکردهــای محــوری گزینــش شــده‏اند. جای

نظریه‏‏های عدالت‏محور47
آغــازگاه تفکــر عدالت‏محور48 مفهوم شــرافت49 
اســت. شــرافت، هــدف و محدودیت‏هــای بــازار را 
تعریــف می‏کنــد. بــا انگاشــت ایــن مفهــوم، مســئلۀ 
ــاز نیســت، بلکــه  پیــشِ رو دیگــر برطــرف کــردن نی
ایــن اســت کــه بــه چــه چیــزی بــرای حفــظ و تأمیــن 
شــرافت انســانی نیــاز اســت. نیازمندی‏هــا بــرای هــر 
یــک -بــا آگاهــی از مســئله برآورده‏ســازی درجات نیاز 
و تمییــز آنهــا از یکدیگــر- از رویکردهــای ســه‏گانۀ 
هگلــی-  قــراردادی،  عدالت‏مدار-آزادی‏خواهانــه، 
متغیــر بــوده و درعین‌حــال، تعیین‏کننــدۀ معنــا و 
محدودیت‏هــای بــازار هــدف -در اینجــا بــازار تئاتــر- 
اســت. متمرکــز کــردن توجــه مــا بــر تفاوت‏هــا میــان 
نــوع اهــداف و فرایندهــا و روابــط واســط بــرای دنبــال 
کــردن اهــداف، از‌جملــه توانایی‏هــای رویکردهــای 
 )Caporaso,1992: 215-216( .عدالت‏محــور اســت
بــا  اقتصــاد  مفهــوم  تعریــف  صــورت  در 
، مفاهیــم حقــوق مالکیــت،  پیونــدزدن آن بــه بــازار
بــود.  خواهنــد  اقتصــادی  کنــش  تعیین‏کننــدۀ 
مفهــوم  میــان،  آن  از   )Caporaso,1992: 297(
آدمیــت50 ، زیربنــای اصــول نظم‏دهنــدۀ اجتماعــی 
اســت و مفهــوم عدالــت، دربرگیرنــدۀ ایــن اصــول 
نقــش  در  مــا،  بــرای  و  حاضــر  پژوهــش  در  کــه 
مالکیــت-  حقــوق   

ً
-مشــخصا حقــوق  معــرف 

 ، خوانــش شــده و بــه دنبــال آن، نظــام بــازار را نیــز
می‏کننــد.  تعریــف 

و  -شــرافت  یادشــده  مفاهیــم  کنــون،  تــا 

آدمیــت- تأکیــد افــزوده‏ای بــر مفهــوم ســوم یعنــی 
فردانیــت و هویــت فــردی یــک انســان در تعریــف 
و تحدیــد معنــای بــازار بــه دســت‏ داده و ازایــن‌رو، 
گاهــی از ایــن بنیــاد فردگرایانــه، بــه دیگــر ابعــاد  بــا آ

می‏پردازیــم. عدالت‏محــور  رویکــرد 
هیچ‌یــک  لویــن،  و  کاپارســو  تفســیر  بــر  بنــا 
واردکــردن  بــرای  عدالت‏مــدار  رویکردهــای  از 
ــه حــوزۀ اقتصــاد کوشــش نمی‏کننــد،  سیاســت ب
امــا مســئله بــر ســر کوشــش رویکردهــا نیســت؛ 
و  درهم‌آمیختگــی  مســئله،  می‏رســد  نظــر  بــه 
اســت. چــه، تفســیری  آن  بــودن  اجتناب‏ناپذیــر 
کــه مناســبات و جایــگاه عناصــر سیاســی در یــک 
تفســیر  از  می‏کننــد،  پیــدا  یــا  ایفــا  بــازاری  نظــام 
کاپارســو و لویــن یــا دیگــر مفســران پیــروی تــام 
یــک  هــر  کوشــش  بااین‌حــال،  ندارنــد.  تمــام  و 
تعریــف  بــر  رویکردهــای عدالت‏مــدار متمرکــز  از 
کــردن  بــرآورده  بــرای  چارچــوب نهــادی مناســب 
یــا  محــدوده  -در  نیازهــا  از  میــزان  بیشــترین 
ــازار هــدف- اســت. از دیگــر ویژگی‏هــای  گســترۀ ب
، امتنــاع  تعیین‏کننــدۀ رویکردهــای عدالت‏محــور
اســت؛  مشــترک  نفــع  یــک  برشــمردن  از  آنهــا 
 Sen & Williams,1982:(چنانکــه ســن و ویلیامــز
164( بــه نقــل از چارلــز تیلــور تشــریح می‏کننــد، 
مســئلۀ مهــم واکنــش نشــان دادن و حکمیــت 
متضــاد  مورد خواســته‏های  در  جامعــه  کــردن 

افــراد اســت. 
را  فــرد  مفهــوم  بــر  چندبــاره  تأکیــد  ایــن 
صورت‌بنــدی  ثقــل  مرکــز  به مثابــۀ  می‏تــوان، 
در  تئاتــر  بــازار  اســکلت‏بندی  نیــز  و  جــاری 
گرفــت.  نظــر  جایــگاه هــدف غایــی پژوهــش در 
، ســتون و پــل ســازندۀ بعــدی مــا  به‌عبارت‌دیگــر
ــر اســاس مفهــوم فــرد و هویــت فــردی ســاخته  ب
مفهــوم  دو  اتــکای  بــر  افــزون  چراکــه  می‏شــود. 
بنیادیــن در نظریه‏هــای عدالت‏محــور -شــرافت 
می‏تــوان  مفهــوم  ایــن  از  فــرد،  بــر  آدمیــت-  و 
به صــورت هم‌زمــان بــه وجــه اشــتراک و افتــراق 
، یــاد کــرد. وجــه اشــتراکی کــه  بــازار مورد نظــر نیــز
ــراق نیازمنــد حکمیــت جامعــه و در  در حالــت افت
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حالــت اشــتراک، نیازمنــد تفکیــک و دســته‏بندی 
اســت. 

اقتصــاد  تعریــف  بــرای  اصلــی  رویکردهــای 
و  اقتصــاد  مفهــوم  بــه  ســوگیری  بــا  سیاســی، 
سیاســت، خروجی‏هــای مختلفــی را بــه دســت داده 
و  رویکردهــا  از  یکــی  عدالت‌محــور،  نظریه‏هــای  و 
برآیندهــای اصلــی آن هســتند. نقطــۀ آغــاز آنهــا در 
فهــم اقتصــاد سیاســی، گزینــش عدالت و حــق51 به 
جــای منفعت‏طلبــی و کارآمــدی52 اســت. بــر اســاس 
بــا  پدیــداری عدالــت هم‌زمــان  نفــر،  ایــن دو  آرای 
رخ  خودبه‏خــود،  به صــورت  و  جامعــه  پدیــداری 
دولــت  نقــش  انگاشــت  هم‌زمــان،  نمی‏دهــد. 
در برقــراری عدالــت و تعییــن مرزهــای سیاســی و 
اقتصــادی، وجــه مکمل ایــن ویژگی مفهوم عدالت 
تکمیل‏شــوندگی  فراینــد  ایــن  برآینــد  در  اســت. 
-یعنــی نقــش و جایــگاه دولــت و ویژگــی پدیــداری 
کــه  کــرد  اســتنباط  می‏تــوان  عدالــت-،  مفهــوم 
تعییــن اینکــه چــه چیــزی سیاســی اســت و چــه 
چیــزی اقتصــادی اســت هــم، امری سیاســی اســت. 
بنابرایــن می‏تــوان گفــت کــه مهم‏تریــن دســتاورد 
رویکــرد عدالت‏محــور و اســتنباط ارائــه شــده از آن، 
چرخــش تبیینــی مفهوم اقتصاد سیاســی اســت؛ از 
اقتصــاد سیاســی در جایــگاه تعامــل بین سیاســت 
و اقتصــاد، بــه ســمت اقتصــاد سیاســی در جایــگاه 
فرآیندهــای سیاســی کــه دامنــۀ مناســب کنــش 
نظریه‏هــای  امــا  می‌دهنــد.  شــکل  را  اقتصــادی 
عدالت‌محــور ســه دســته‏بندی عمــده بــا عناویــن 
آزادی‏خواهانــه، قــراردادی و هگلــی یــا ترکیبــی دارنــد 

کــه در ادامــه بــه آنهــا پرداختــه می‏شــود.
ــه:53 ایــن رویکــرد  ــرد آزادی‌خواهان ــف( رویک ال
بــر  اقتصــادی،  زندگــی  در  دولــت  مداخلــۀ  علیــه 
مبنــای میــزان بالایــی از یکســان‏انگاری عدالــت 
ازآنجایی‌کــه  می‏کنــد.  بحــث  مالکیــت  حقــوق  و 
روابــط  از  سیســتمی  شــامل   ، بــازار اقتصــاد 
مالکیــت اســت، هرچــه مفهــوم حقــوق مالکیــت 
باشــد،  خصوصــی گســترده‏تر و ســازش‏ناپذیرتر 
فضــای کمتــری بــرای دخالــت دولــت وجــود دارد.
بــه زعــم نوزیــک)Nozick, 1974: 51(، عدالــت 

)تصاحــب  تملــک  در  عدالــت  یعنــی  نــوع  دو  در 
آســیب‏زدن بــه دیگــران یــا تولیــد(  اولیــه بــدون 
و عدالــت در انتقــال )بــه معنــای تملــک از یــک 
ماننــد  داوطلبانــه  توافــق  راه  از  قبلــی  مالــک 
ایــن  در  می‏پذیــرد.  صــورت  معاملــه(  یــا  هدیــه 
ــوان  ، عدالــت در تملــک را می‏ت ــر رویکــرد و در تئات
انــواع  قوانیــن مصــوب دولتــی)در  از  بــه شــکلی 
در  را،  انتقــال  در  عدالــت  و  متفــاوت(  اجــزای  و 
ــار نمایشــی )ماننــد  ث ــواع اجراهــای اقتباســی از آ ان
یــا ســریال( دریافــت، امــا  ، فیلمنامــه و  تله‏تئاتــر
ــا یــک پیش‏انگاشــت بســیار مهــم کــه به‌لحــاظ  ب
تعــدد افــراد مشــارکت‏کننده در گام‏هــای مختلــف 
، گونه‏شناســی عدالــت در  تولیــد تــا عرضــۀ تئاتــر
تملــک و در انتقــال، مبحثــی مجــزا و بســیار مهــم 
از  آمــاری  بــدون اطلاعــات  کــه به‌آســانی و  اســت 
تولیــدات یــک جامعــۀ هــدف معیــن، نمی‏تــوان 

بــه آن ورود کــرد.
رادیــکال  صورت‌بنــدی  ادامــۀ  در  نوزیــک 
خــود )Nozick, 1974: 169( اذعــان مــی‏دارد کــه 
بازارهــا  درســت  کارکــرد  تضمین‏کننــدۀ  دولــت 
حقــوق  نقــض  از  شــکلی  بــا  بلکــه  نیســت، 
، بازتوزیــع  مالکیــت و بازتولیــد یــا بــه زبــان دیگــر
آن)مالکیــت(، بازارهــا را به صــورت خوش‌بینانــه 
ســاختارمند  واقع‏بینانــه،  به صــورت  و  کنتــرل 
نوعــی،  دولــت  یــک  اگــر  کنیــد  تصــور  می‏ســازد. 
کاهــش  یــا  عمومــی  رفــاه  افزایــش  بهانــۀ  بــه 
ــار  نیافتــن آن )در یــک بخــش هــدف(، حــق، اختی
اینجــا هنرمنــدان  )در  افــراد  و میــزان دسترســی 
دارایی‏شــان  بــه  را   ) تئاتــر تولیدکننــدگان  و 
)تولیــدات هنــری یــا تئاترهــا( بــه گونــه‏ای )از انــواع 
( ســلب یــا کــم می‏کند؛  مالیــات گرفتــه تــا سانســور
بــه زبــان ســاده، مســئولیت تعییــن اختیــار دارایــی 
را، از نــو و خودخواســته تعریــف می‏کنــد. در ایــن 
صــورت برداشــت دولتــی از رفــاه مــادی، بــر حقــوق 
خواهــد  برتــری  جمعــی(  یــا  )و  فــردی  مالکیــت 
ــه  ــد و ب ــه از دی ــازار هــدف -البت یافــت و ســاختار ب
کام دولــت- نظام‏منــد خواهــد شــد. چــه، وظیفــۀ 
پاسداشــت و برقــراری امنیــت، به‌واســطۀ قانــون 
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-البتــه  جامعــه  آن  در  شــده  پذیرفتــه  و  رســمی 
شــده  نهــاده  دولــت  دوش  بــر  دولــت-  توســط 
اســت. بنابرایــن خروجــی ایــن معادلــه یــا مبادلــۀ 
مالکیــت  حقــوق  احقــاق  تردیــد  بــدون   ، نابرابــر
ایــن  اگــر  حــال  بــود.  نخواهــد  جمعــی  و  فــردی 
نابرابــری در یــک بــازار اعمــال شــود، نتیجــۀ کنتــرل 
هنــری-،  ثــار  -آ دارایــی  نــوع  هــر  بی‌قیدوشــرط 
هنرمنــد  دربرگیرنــدۀ  جامعــۀ  هنرمنــد،  فردیــت 
و نیــز مصرف‏کننــدۀ اثــر هنــری خواهــد بــود. بــه 
، بــازار حاصــل از ایــن نابرابــری، عمــاً  ســخن دیگــر
ارائه‏شــده توســط  بــوده و تصویــر  بــازار موجــود 

بانــی ایــن نابرابــری، بــازار فرضــی.
ــا انگاشــت خواســتۀ اصیــل یــک آزادی‏خــواه  ب
مبنــی بــر ســازمان‏دهی دوبــارۀ وابســتگی اجتماعــی 
-در روابــط هــدف پژوهــش حاضــر یعنــی در بــازار 
تئاتــر- و نیــز چنان‌کــه کاپوراســو و لویــن آن را -بــه 
نمایندگــی نوزیــک- توصیــف و تشــریح می‏کننــد، 
توانــش،  و  تــوش  به‌رغــم  آزادی‏خواهانــه  رویکــرد 
کاربردی‏شــدن و نمایندگی‏کــردن  بــرای  تضمینــی 
ارائــه  را  بــازار  یــا  آن فراینــد  افــراد دخیــل در  تمــام 
ایــن  اســت  ممکــن  ســاده،  زبــان  بــه  نمی‏دهــد. 
( و  رویکــرد در چارچــوب هــدف )یعنــی بــازار تئاتــر
مهم‏تــر از آن، بــرای افــراد دخیــل در آن، کار نکنــد، 
یــا دســت‌کم  کنــد  کار  کمــی  افــراد  یــا  گــروه  بــرای 
نشــود.  پذیرفتــه  و  دانســته  رضایت‏بخــش 
رویکــرد  اصلــی  خواســتۀ  از  آگاهــی  بــا  بنابرایــن، 
صورت‌بنــدی  در  اصلــی  چالــش  دو  مورد بحــث، 
بــازار توســط آن وجــود دارد: یکــم، عادلانــه بــودن 
ذاتــی آن بــه ســبب نقش افراد و ســوگیری احتمالی 
دوم،  و  در تفســیر وابســتگی و حقــوق مالکیــت 
چالــش در اثبــات کارآمــدی آن بــرای افــراد دخیــل در 
فراینــد مورد بحــث. چنان‌کــه بحــث شــد، بنابرایــن 
امــکان  یادشــده،  صــورت  دو  از  هیچ‌یــک  در 
شــکل‏گیری بــازار تئاتــر بــر اســاس شــاخص‏های 
یعنــی  عدالت‏محــور  رویکردهــای  در  زیرســاخت 

آدمیــت و شــرافت وجــود نخواهــد داشــت.
ب(رویکــرد قــراردادی:54 ایــن رویکــرد بــر ایــن 
اســتدلال اســتوار اســت کــه قــرار دادن عدالــت در 

 
ً
قالــب داوری اجتماعــی عادلانــه اســت، نــه عمدتــا
تأکیــد  ســاده،  زبــان  بــه  مالکیــت.  از  دفــاع  در 
در  جمعــی  قضــاوت  یــا  داوری  بــر  رویکــرد  ایــن 
مورد یــک نظــام اجتماعــی عادلانــه اســت. رویکــرد 
دوم اســتدلالی می‏ســازد کــه قــادر بــه حمایــت از 
قالــب  در  قــرار دادن عدالــت  بــا  دخالــت دولــت 
قضــاوت جمعــی در مورد نظــم اجتماعــی عادلانــه 
اســت. نکتــۀ قابل تأمــل در اینجــا تأکیــد بــر نقــش 
ــگاه یــک عامــل اســت، امــا  حــق مالکیــت در جای
تنهــا در جایــگاه عامــل یــا بخشــی از ســاختار یــک 
. رویکــرد  نهــاد یــا نهادهــای عادلانــه و نــه بیشــتر
ایــن  دربرگیرنــدۀ  کلــی،  به صــورت  قــراردادی 
مفهــوم اســت کــه افــراد بــر نهادهــای اجتماعــی و 

نظــام روابــط متقابــل آنهــا مقــدم هســتند.
توزیــع  متفــاوت،  نظرگاهــی  در  رالــز  جــان 
و  آزادی  -ازجملــه  اجتماعــی  ارزش‏هــای  نابرابــر 
فرصــت، درآمــد، ثــروت- را، تنهــا در یــک صــورت 
یــا  همــه  کــه  اســت  ایــن  آن  و  می‏دانــد  مجــاز 
نفــع  بــه  اجتماعــی،  ارزش‏هــای  ایــن  از   یــک  هر
ــز زمانــی  همه-یعنــی جامعــه- باشــد. تفســیر راول
گیرایــی خــود را دوچنــدان بــه مــا می‏نمایانــد کــه در 
یــک نفــع و وحــدت جمعــی تمرکــز می‏کنــد؛ توافــق 
مــا-در جایــگاه افــراد یــک جامعــه- بــرای کارکــردن 
 )Rawls,1971: 62-112( .بــا یکدیگــر در جامعــه
مــا  مورد تملــک  کالای  کــه  مــی‏دارد  اذعــان  وی 
از  ناشــی  مــا(  تئاتــری مورد تملــک  اثــر  )بخوانیــد 
چنیــن توافقــی اســت و بــر ایــن اســاس، بــه شــیوۀ 
معنــاداری مدیــون جامعــه هســتیم. بــا شــکافتن 
لایــۀ ایــن توافــق کــه در آغــاز بــرای بــه دســت آوردن 
ســود اســت، بــه عمــق آن پــی خواهیــم بــرد و آن، 
ــر  تقــدم ایجــاد یــک جامعــه به صــورت مشــترک ب
تولیــد یــا مالکیــت یــک کالا -در اینجــا یــک تئاتــر- 
اســت. پــس، وارد شــدن بــه یــک قــرارداد، ســازندۀ 
غ از جنــس و نــوع  هویــت جمعــی یــک جامعــه، فــار
ــا اینجــا، امــکان حفــظ  کالای تولیــدی آن اســت. ت
آدمیــت و شــرافت، بــر اســاس اتفــاق نظــر و وجــود 
اســت.  فراهــم  داوری جمعــی   ،

ً
نهایتــا و  قــرارداد 

حــال می‏بایــد وجــوه و اقســام دیگــر ایــن رویکــرد 
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صورت‌بندی بازار تئاتر به مثابه نظام مالکیت حقوقی

را بــرای شــکل‏گیری بــازار تئاتــر بیازماییــم.
توزیــع  قراردادگرایانــه،  رویکــرد  دیــد  از 
بــا کوشــش  بایــد  کــه جامعــه  مســئله‏ای اســت 
حکومــت،  نیــز  اینجــا  در  کنــد.  حــل  را  آن  خــود 
نقشــی فعــال بــر عهــده داشــته و چگونگــی اقــدام 
اثــر  هــدف  بازار)هــای(  بــر  نقــش،  ایــن  اجــرای  و 
مســتقیم خواهــد داشــت. نکتــۀ قابل تأمــل در 
مبحــث توزیــع، شــیوۀ ســوگیری و اعمــال مراحــل 
ــری اســت.  ــد مصــرف کالاهــای هن ــع در فراین توزی
تنهــا درصورتی‌کــه دولــت برآینــد یــک همه‏پرســی 
اجتماعــی  تأییــد  روش‏هــای  ســایر  یــا  عادلانــه 
کالاهــای  برابــر  توزیــع  امــکان  باشــد،  قرارگرفتــه 
غیر ایــن  در  و  دارد  وجــود  آن  در  هــدف  بــازار 
آن داده نخواهــد شــد.  بــرای  صــورت، تضمینــی 
، بیانگــر  تفســیر کاپارســو و لویــن از آرای راولــز
چنــد ویژگــی بســیار مهــم از ایــن رویکــرد اســت. 
روی  نظــر  اتفــاق  و  سیاســی  آزادی  بــر  تأکیــد 
ــی جامعــه نخســتین ویژگــی اســت.  ســاختار اصل
ویژگــی دوم، تفکیــک نتایــج کارکنش‏هــای درون 
نظــام قانونــی و مغایــرت نداشــتن آنهــا بــا مفهــوم 
رای  و  واکاوی  ســاده،  زبــان  بــه  اســت.  عدالــت 
ــی  سیاســی در چارچــوب قوانیــن -کــه قالــب اصل
تــا  اســت-،  آن  مناســبات  و  بــازار  دربرگیرنــدۀ  و 
ــا تبدیــل عملگــری در  هنگامــی مجــاز اســت کــه ب
نــداده  بــه دســت  وادی هــدف، نتایــج سیاســی 
مغایــرت  عدالــت  یعنــی  کلیــدی  مفهــوم  بــا  و 
نداشــته باشــند. راهــکار نوزیــک، اشــاره بــه اصــول 
 ، مالکیــت خصوصــی و مبادلــه اســت و راهــکار رالز
Capora� )اش�ـاره ب�ـه فرص�ـت براب�ـر و اص�ـل تف�ـاوت.) 
so,1992: 211( امــا ضــرورت هــر یــک از ایــن دو 
، نوعــی تضمیــن اجرایــی اســت کــه از آن بــه  راهــکار
 دســتگاه 

ً
قانــون یــاد می‏شــود و مجری آن، طبیعتا

اســت. دولــت  همــان  یــا  گرداننــده  اجرایــی، 
بــا توجــه بــه ایــن وجــه یــا ویژگــی عدالــت، مبنی 
بــر اجرایی‏بــودن آن تــا زمانــی کــه قوانیــن ســازگار 
بــا ضرورت‏هــا و خواســته‏های آن اجــرا می‏شــوند 
انتظــار  حــدود   ،)Caporaso, 1992: 208-225(
مخاطبــان نظریه‏هــای عدالت‏مــدار روشــن شــده 

و آن را بــه واقعیــت نزدیک‏تــر می‏ســازد. از ســوی 
، بــا توجــه بــه اینکــه نهادهــا دارای اهــداف  دیگــر
ابــزاری هســتند -کــه در مفهــوم یــک قــرارداد نهفته 
اســت- ایــن ســوگیری -یعنــی رویکــرد قــراردادی- 
از  اســتفاده  بــرای  کــه  اســت  کســانی  مناســب 
نهادهــا  از  برداشــت  در  اقتصــادی  اســتدلال 
در  نهفتــه  مهــم  بســیار  وجــه  مصمــم هســتند. 
اجرایــی،  مســئولیت  واگــذاری  اســتدلال،  ایــن 
قانون‌گــذاری یــا هــر دو بــه یــک یــا چنــد نهــاد اســت 
کــه از ســوی یــک دولــت نوعــی، تعییــن می‏گــردد. 
در صــورت برداشــت بــه شــیوۀ کامــاً اقتصــادی، 
برآیندهــای  بــه  متمایــل  تولیــدات  بــه  رویکــرد 
اقتصــادی اجتناب‏ناپذیــر بــوده و کنشــگری ایــن 
نهادهــا نیــز، توجیــه منطقــی دارد. در ایــن شــرایط 
دیگــر امــکان دیگــری بــرای تغییــر آن توســط افــراد 
بــازار تئاتــر وجــود نــدارد. پــس، از یــاد بــردن مفاهیم 
شــرافت و آدمیــت، همــراه بــا ســوگیری اقتصــادی 
نهادهــا، به‌احتمال‌زیــاد منجــر بــه بــازار منســجم 

تئاتــر در جامعــه نوعــی نخواهــد شــد.
ســوم  رویکــرد  تأکیــد  هگلــی:55  پ(رویکــرد 
و  بــوده  افــراد  اجتماعــی  تعییــن  بــر  هگلــی،  یــا 
حقــوق و عدالــت را بــه وابســتگی متقابــل افــراد 
پیونــد  آنهــا-  آدمیــت56  در شــناخت   

ً
-مشــخصا

در  هگلــی  رویکردهــای  می‏ســازد.  مرتبــط  و  زده 
نــگاه کلــی، مداخلــۀ اقتصــادی را بــر اســاس اصــول 
قضــاوت  برابــر57  حرمت/توجــه  و  برابــر  فرصــت 

می‏کننــد.
مفهــوم  پیشــنهاددهندۀ  ســوم،  رویکــرد 
و  حــق  ادغــام  وضعیــت  در  اجتماعــی  تعییــن 
هــگل  اجتماعــی  نظریــۀ  از  برگرفتــه  عدالــت، 
در   

ً
هــگل مشــخصا کــه  رویکــرد  ایــن  در  اســت. 

فلســفه حــق58 )1821( بــه آن اشــاره کــرده نقطــۀ 
اســت.  مختاری/ســامانی59  خــود  بحــث،  آغــاز 
تشــکیل  او،  دیــد  از   )Caporaso,1992: 210(
اســت:  متقابــل  روابــط  از  ناشــی  خودســامانی 
انگاشــت نظــام اخلاقــی و حــق فــردی به مثابــۀ دو 
بُعــد از یــک مفهــوم منفــرد، پیش‌فــرض تشــکیل 
تشــکیل  مجموعــه‏ای  و  اســت  خودســامانی 
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شــده از نهادهــای سیاســی و اقتصــادی می‏توانــد، 
خودســامانی افــراد را ایجــاد و حفــظ ‏کنــد. در ایــن 
بــه‌کل  را  خودشــان  اســتقلال  افــراد  چارچــوب، 
واگــذار نکــرده یــا هویــت فــردی خــود را، در یــک 

نمی‏یابنــد. گروهــی  زندگــی  شــیوۀ 
فراهــم  بــرای  مــا  کــه  مــی‏دارد  اذعــان  هــگل 
کــردن کالاهــا و روابــط مورد نیــاز بــرای خودســامان 
بــودن بــه جامعــه اتــکا داریــم و ایــن اتــکا داشــتن، 
احتــرام  می‏گــذارد:  جامعــه  بــر دوش  را  تعهداتــی 
بــه حقــوق مــا توســط جامعــه بایــد انجــام پذیــرد، 
فــرد درون  یــک  -در جایــگاه  غیر ایــن صــورت  در 
از دســت  را  بــازار تئاتــر- اســتقلال‏مان  یــا بیــرون 
خواهیــم داد؛ حقــوق برتر هســتند امــا، اتکای ما به 
جامعــه می‏توانــد در مقایســه بــا حمایــت از حقــوق 
-در معنــای آزادی‏خواهانــۀ آن- تعهــدات بیشــتری 
را تعییــن کنــد. در نتیجــۀ ایــن نظــام پیچیــده اتــکا 
و اســتقلال، ســاختاری ایجــاد می‏شــود کــه رابطــۀ 
مناســب دولــت بــا اقتصــاد را مشــخص می‏ســازد. 
در  ارائه‏شــده  تضمیــن   )Caporaso,1992: 211(
مــا  اتــکای  بــر  او  تأکیــد  در  هــگل،  صورت‌بنــدی 
-یــا افــراد درون و بیــرون بــازار تئاتــر- بــه جامعــه 
ــر  اســت؛ تضمینــی کــه در صــورت تحقــق یافتــن، ب
رویه‏هــای دو رویکــرد پیشــین ارجحیــت یافتــه و 
تــا  -دســت‌کم  را  تئاتــر  بــازار  شــکل‏گیری  امــکان 
اینجــا و به صــورت نظــری- فراهــم می‏ســازد. چراکــه 
مفاهیــم محــوری هم‌زمــان بــا هویــت فــردی افــراد 

دخیــل در شــکل اجتماعــی اســتوار می‏ماننــد. 
اهمیــت  نظــر  ایــن  از  هــگل  بــرای  مالکیــت 
دارد کــه افــراد را بــه یکدیگــر مرتبــط ســاخته و یــا 
ارتبــاط پنهانــی آنــان را آشــکار می‏کنــد. این‌چنیــن 
 
ً
اســت تأکیــد و تعریــف او از مبادلــه: مبادلــه صرفــا
نیســت،  شــخصی  اهــداف  بــه  رســیدن  وســیلۀ 
بلکــه یــک شــیوۀ تشــکیل اجتماعــی افــراد اســت. 
بــا ایــن اســتدلال، هــگل بــا درک ابــزاری از قــرارداد 
قلمــداد  هــدف  یــک  را  آن  و  کــرده  مخالفــت 
، در فهــم معنــای  می‏کنــد یــا بــه ســخن ســاده‏تر
زبــان  بــه  آن تردیــد ایجــاد می‏کنــد.  ارزشــمدارانۀ 
تئاتــری، آن را بــا یــک فاصله‏گــذاری هوشــمندانه 

می‏کنــد.  مواجــه 
او  هــگل،  بحــث  از  بخــش  مهم‏تریــن  در 
اســتدلال و مفهــوم مهمــی را از افــراد و مفاهیــم 
مالکیــت،  -حــق،  عدالت‏مــدار  رویکــرد  اصلــی 
قــرارداد- تبییــن می‏کنــد: مشــارکت افــراد در یــک 
قــرارداد، دو اثبــات را بــه همــراه دارد، اثبــات خــود 
در جایــگاه دارنــدۀ حــق و توانایــی قــرارداد بســتن. 
افــراد قــرارداد می‏بندنــد نه‌فقــط   ، به‌عبارت‌دیگــر
، بلکــه  بــرای بــه دســت آوردن چیزهــای مورد نیــاز
بــرای نشــان‏دادن و اثبــات اینکــه آنــان یــک فــرد 
فردانیــت(.  و  هویــت  صاحــب  )یعنــی  هســتند 
بــه زبــان ســاده، حــق، مالکیــت و قــرارداد، افــراد 
آنهــا  توســط  کــه  می‏ســازند  انــدازه  همــان  بــه  را 
ســاخته شــده‏اند. )Caporaso,1992: 213( تأکیــد 
ــازار  هــگل به‌دقــت توجــه افــراد تشــکیل‏دهندۀ ب
تئاتــر یــا جامعــۀ بــازار تئاتــر بــه مفاهیــم اصلــی را 
بــه  ازایــن‌رو،  و  کــرده  به صــورت هم‌زمــان طلــب 
بــازار  بــرای تحقــق  نظــر می‏رســد یکپارچگــی لازم 
تئاتــر را فراهــم می‏ســازد. چراکــه حلقــۀ گمشــده یــا 
، هم‌زمانــی مراکــز ثقــل یــا  وجــه مفقــود بــازار تئاتــر
ســتون‏های اصلــی رابــط بــرای تشــکیل بــازار تئاتــر 
بــوده اســت. بــر ایــن اســاس، چهارمیــن پــل بــرای 
غیر ابــزاری  قــرارداد  قاعــدۀ   ، تئاتــر بــازار  ســاخت 
، ســاختار تقابلــی و عادلانــۀ  یــا بــه زبــان ســاده‏تر

ــر افــراد یــک جامعــه اســت. ــی ب مبتن
دربــارۀ  هــگل،  اندیشــۀ  از  بخــش  واپســین 
کارگــزاری دولتــی و نقــش آن در فراینــد ترمیــم -در 
قــدرت  او،  به‌زعــم  اســت.  بــازار-  اقتصــاد  اینجــا 
عمومی-بخوانیــد دولتــی- جای خانــواده را که برای 
 Caporaso,1992:( می‏گیــرد.  دارد  اهمیــت  فقــرا 
 ، بــازار بــر  مبتنــی  اقتصــاد  یــک  او،  دیــد  از   )212
اعضایــش را بــرای کســب معــاش بــه خــود وابســته 
بــرای  تضمینــی  آنهــا  بــه  اینکــه  بــدون  ســاخته، 
تأمیــن معــاش بــر اســاس قوانیــن بــازار بدهــد. 
بنابرایــن کارگــزاری دولتــی60 می‏بایــد جــای خانــواده 
ــازار هــدف بگیــرد؛ چراکــه  ــرای افــراد حاضــر در ب را ب
هــم اوســت کــه پیوندهــای قدیمــی و خانوادگــی در 
( را شکســته  میــان جامعه/خانــواده )یعنی بازار کار
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و گسســته اســت. بنابرایــن تعبیــر، نقــش دولــت 
نقــش حمایتگــری مســتمر و بــدون چشم‏داشــت 
بــه حقــوق مالکیــت فــردی اســت. بــه نظــر می‏رســد 
در صــورت تحقــق چنیــن نقشــی از ســوی دولــت، 
، بــا  چرخــۀ تولیــد، توزیــع و مصــرف در بــازار تئاتــر
در نظــر داشــتن حقــوق مالکیــت فــردی و جمعــی 
تحقــق یافتــه و زمینــۀ لازم بــرای شــکل‏گیری بــازار 

ــر فراهــم خواهــد شــد. تئات
صــورت  در  شــده،  یــاد  مــوارد  بــر  افــزون 
 ، اندیشــیدن در گســترۀ رویکردهای عدالت‌محور
چنــد پیامــد مهــم بــه دســت خواهــد آمــد: یکــم، 
و جدایی‏پذیــری  شــرافت  بــر  تأکیــد  واســطۀ  بــه 
کــه  انــواع هجــوم سیاســت،  از  را  بــازار  اقتصــاد، 
انگاشــت  )یــا  اقتصــادی  و  سیاســی  امــر  ادغــام 
اقتصــاد در جایــگاه یــک سیســتم سیاســی( را روا 
دانســته، حفــظ می‏کنــد. دوم، بــا اندیشــیدن در 
ــا قلمروهــا کــه کیفــی تعریــف  چارچــوب حوزه‏هــا ی
اقتصــادی  اســتدلال  تســلط  از  مانــع  شــده‏اند، 
بــر  مبتنــی  روابــط  در   ، بــازار خــاص  منطــق  یــا 
، رویکردهــای  غیر بــازار می‏شــوند. به‌عبارت‌دیگــر
بــه  یــا  هدف‏هــا  انــواع  از  گاهــی  آ  ، عدالت‏محــور
بــه  شــدن  وارد  نیــاز  از  گاهــی  آ  ، دقیق‏تــر بیــان 
اهــداف را، در جایــگاه یکــی از امکانــات بــرای فهــم 

مــا می‏گــذارد. اختیــار  تئاتــر در  بــازار 

نتیجه‏گیری
پژوهــش،  تحلیلــی  یافته‏هــای  بــه  توجــه  بــا 
نخســت بــه پرســش اصلــی پاســخ داده و ســپس 

بــه تبییــن نتایــج اصلــی پرداختــه می‏شــود: 
اقتصــاد  دریچــۀ  از  تئاتــر  بــازار  مفهــوم  ــــ 

می‌شــود؟  تعریــف  چگونــه  سیاســی 
در صــورت موافقــت بــا تعریــف عمومــی ارائــه 
از  کــه  ، به مثابــۀ نهــادی اجتماعــی  بــازار از  شــده 
شــبکه‏ای از روابــط مبادلــه‏ای مؤثــر در عرصه‏هــای 
اهــداف  بــا  بازیگــران  و  غیر بــازاری  و  بــازاری 
بــا  می‏تــوان  اســت،  شــده  تشــکیل  گوناگــون 

افــزودن چنــد ویژگــی مهــم، بــازار تئاتــر را از دریچــۀ 
کــرد: تعریــف  این‌چنیــن  سیاســی  اقتصــاد 

بــازاری اســت برآمــده از جامعــه   ، بــازار تئاتــر
و  آدمیــت  شــرافت،  اصــل  ســه  بــر  مبتنــی  کــه 
هویــت فــردی، مناســبات ســه‏گانۀ تولیــد، توزیــع 
و مصــرف تئاتــر -در انــواع- را، ســازمان‌دهی کــرده 
و  دولــت  بــا  مبادلــه‏ای  روابــط  از  در شــبکه‏ای  و 
آمــده و  آن جامعــه، بــه وجــود  قانــون حاکــم بــر 

را حفــظ می‏کنــد. خــود 
امــا در نتیجه‏گیــری کلــی پژوهــش می‏تــوان 
رویکردهــای ســه‏گانه از نظریه‏هــای عدالت‏محــور 
بــرای  کافــی  تــوان  دارای  را،  سیاســی  اقتصــاد 
ــی  ــگاه و بیان ــرد. در ن ــر معرفــی ک ــازار تئات ــف ب تعری
ــوان افــزود، نظــام مالکیــت حقوقــی  ــر می‏ت جزئی‏ت
در   ، عدالت‏محــور رویکردهــای  در  شــده  تبییــن 
آدمیــت و هویــت فــردی  ســه مفهــوم شــرافت، 
اشــتراک داشــته و بیشــترین صــورت اجرایــی خود 
یــا ترکیبــی خواهنــد یافــت.  را در رویکــرد هگلــی 
همزمــان  ســه‏گانه،  رویکردهــای  همچنیــن، 
ـــیعنی  معنــادار  رابــط  یــا  پــل  چهــار  معرفــی  بــا 
اتفاق‌نظــر در خاســتگاه بــازار در اجتمــاع، تبییــن 
واقعیت‏هــای موجــود  اســاس  بــر  بــازار  مفهــوم 
و نــه مطلــوب، مفهــوم فــرد و یکپارچگــی حاصــل 
از ســاختار تقابلــی و عادلانــۀ فردگرایانــه- جامعــۀ 
، در صــورت طــی  بــازار را فهم‏پذیــر می‏کننــد. نیــز
کــردن روشــمند مســیر در تعامــل تضمین‏شــده 
بــا دولــت و قانــون و چشم‏پوشــی از اعمــال قدرت 
در فراینــد ارزش‏گــذاری و حمایتگری ارزش‏داورانه 
اثــرات  می‏کند ــــ  صورت‌بنــدی  هــگل  ــ چنان‌کــه 
یعنــی  خــود  خاســتگاه  بــر  معنــاداری  ثانویــۀ 
جامعــه خواهنــد داشــت. در پایــان، مفهــوم نظــام 
و  مهــم  مفهومــی  جایــگاه  در  مالکیــت حقوقــی 
برخاســته از جامعــه شــناخته شــده، کــه شــیوۀ 
گزینــش عدالــت و حــق را، بــه جــای منفعت‏طلبــی 
 
ً
و کارآمــدی، بــرای صورت‌بنــدی بازارهــا و مشــخصا

بــازار تئاتــر پیشــنهاد می‏دهــد.
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16. institutional theory of art	 17. Derek Miller		  18. Kelly Gregg

19. جعفر رضایی؛ استاد مدیریت عملیات و زنجیرۀ تأمین در دانشگاه دلفت، هلند.
20. Market			   21. Athens			   22. Agora
ثــار هنــری  23. از دیــد تاوزنــد)2006: 323( ارزش زیبایی‏شــناختی را بــه دو صــورت می‏تــوان تبییــن کــرد: بــه منزلــۀ ویژگی‏هــای هنجارمنــد کــه آ
ثــار هنــری در ارتبــاط بــا چیزهــای دیگــر از آنهــا بهره‏منــد  یــا اشــیاء زیبایی‏شــناختی ذاتــا از آن برخوردارنــد و یــا بــه منزلــۀ ارزش‏هــای بیرونــی کــه آ
می‏شــوند. وجــه تمایــز دیگــری در تبییــن مفهــوم ارزش وجــود دارد و آن، وابســتگی فهــم مــا بــه دو نظریــه دربــارۀ ارزش و خروجــی حاصــل از آن 
دو اســت: نظریه‏هــای زیبایی‏شــناختی هنجاریــن)normative( و نظریه‏هــای مقولــه‏ای)Categorical(. در دســتۀ یکــم اینطــور گفتــه می‏شــود 
کــه چیــزی ارزش معینــی دارد یــا ارزشــمندی آن از چیــز دیگــری کمتــر یــا بیشــتر اســت. در دســتۀ دوم امــا، داوری یــا قضاوتــی دربــارۀ ارزش انجــام 
ثــار یــا چیزهــا را کدگــذاری کننــد و زیــر عناویــن زیبایی‏شــناختی یــا غیــر آن، قــرار دهنــد. در حالــی  نمی‏شــود؛ بلکــه پیــروان ایــن دســته می‏کوشــند آ
ــم، ســوانه)Sauvanet,2004: 99-100( مفهــوم ارزش  ــه‏ای در نظــر داری ــد در قالب‏هــای هنجاریــن و مقول کــه مفهــوم ارزش را، در نظــرگاه تاوزن
را، در بســتری فلســفی و بــا اصطــاح ارزش‏شناســی)axiology(-یا در فلســفۀ علــم ارزش‏هــا- تشــریح می‏کنــد. او تبییــن می‏کنــد اثــر هنــری نــه 
تنهــا دارای ارزش اســت، بلکــه ذاتــا، فی‏النفســه و بــه خــودی خــود یــک ارزش محســوب می‏شــود. چــه، انســان اثــر هنــری را واجــد ارزش متعالــی، 

هماننــد امــر خیــر یــا امــر حقیقــی دانســته و می‏انــگارد.
24. Traicté de l’économie politique	 25. Antoine de Montchrestien	 26. William Jack Baumol
27. Bruno S. Frey		  28. Debbie Harrison and Hans Kjellberg
29. Ute Schmiel and Hendrik Sander	 30. Furubotn and Richter		 31. Fligstein
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44. Gary Libecap		  45. Daniel H. Cole and Peter Z. Grossman
46. Inequality and economic performance			   47. Justice-centered theories
48. Justice-centered thinking	 49. individual integrity		  50. Personhood
51. justice and rights		  52. self-seeking and efficiency	 53. Libertarian
54. Contractarian		  55. Hegelian			  56. Person-hood
، کــه در تئــوری سیاســی، برابــری فرصــت نیــز نامیــده می‌شــود، ایــن ایــده کــه مــردم بایــد بتواننــد در شــرایط مســاوی یــا در یــک  57. فرصــت برابــر
https://www.britannica.com/topic/equal-opportuni� )»زمی�ـن ب�ـازی مس�ـاوی« ب�ـرای مناص�ـب و موقعیت‌ه�ـای دارای مزی�ـت رقاب�ـت کنن�ـد).
ty( امــا حرمــت برابــر- بــه ایــن معنــا کــه بــا مــا بــه طــور برابــر در جایــگاه افــراد رفتــار شــود- چــه کاربــردی بــرای بحــث حاضــر دارد: ایــن اصــل، روابــط 
دوســویه و متقابــل را بــه مثابــۀ شــکلی از روشــن‏کردن محدودیت‏هــای اقتصــادی و مبتنــی بــر بــازار )یعنــی قلمــرو مالکیــت و قــرارداد( انگاشــته 

و امــکان فهــم دیگــری از بــازار هــدف را بــرای مــا فراهــم می‏ســازد.
58. Philosophy of Right		  59. self-determination		  60. Public authority
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