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Abstract
Throughout the history of theater, many plays have been written with a focus on courts 
and legal issues; however, relatively little research has been conducted on courtroom 
drama. Therefore, examining courtroom drama as a popular theatrical genre is the 
main focus of this study. This research, while providing a better understanding of the 
performative potentials of the courtroom and courtroom drama, can also serve as a 
guide for creating new works in this field. In this direction, Goffman’s drama theory, in 
which he considers everyday life as a stage, became a spark for us to consider the court 
in its social form as a drama (performance). Since we wanted to evaluate the dramatic 
aspects of the court, we turned to Richard Schechner’s performance theory, which 
is a comprehensive book on analytical studies related to performance. This article 
demonstrates the extent to which the courtroom, as a social phenomenon, aligns 
with the principles of Aristotle’s dramaturgy. It also examines, in light of the concept 
of the primacy of drama, the intertwined roots of the formation of the courtroom and 
drama, and to what extent courts, with their dramatic potential, can serve as a source 
of inspiration for creating theatrical works. Furthermore, when they appear in plays 
(resulting in courtroom dramas), how do they correspond to the performance criteria 
discussed by Schechner and Goffman? For this purpose, we have chosen two court 
dramas, “In the Matter of J. Robert Oppenheimer” and “The Portrait of a Woman,” 
because both were considered controversial and important trials in their time in 
terms of social impact, and both faced many ethical challenges.
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چکیده
، نمایشنامه‎های بسیاری با محوریت دادگاه و مسائل حقوقی نگارش شده است،  در تاریخ تئاتر
بااین‎حال، درخصوص درام دادگاهی پژوهش‎های چندانی صورت نگرفته. بنابراین، پرداختن به درام 
ضمن  مطالعه،  این  است.  پژوهش  این  اصلی  موضوعِ  تئاتر  از  محبوب  گونه‎ای  به‎عنوانِ  دادگاهی 
آثاری جدید در این زمینه  تبیینِ بهترِ ظرفیت‎های نمایشی دادگاه و درام دادگاهی، می‎تواند در خلق 
به‎عنوانِ چارچوب مطالعاتی استفاده  گافمن  اروین  از نظریۀ نمایشی   ، این مسیر راهگشا باشد. در 
درواقع،  می‎شود.  گرفته  نظر  در  نمایش  صحنۀ  همچون  روزمره  زندگی  نظریه،  این  در  است.  شده 
نظریۀ موردبحث بستری فراهم آورده که بتوان در آن دادگاه را با فرض در نظر گرفتن فرم اجتماعی‎اش 
به‎مثابه درام )اجرا( با شاخصه‎های مطرح در این نظریه تطابق داد. به‎علاوه، پژوهش با هدف ارزیابی 
و  اصلی‎ترین  از  که  است  کرده  استفاده  شکنر  ریچارد  اجرای  نظریۀ  از  نیز  دادگاه  نمایشیِ  وجه‎های 
جامع‎ترین منابع موجود در حوزه اجرا و نمایش است. این دو بررسی نشان که دادگاه به‎عنوان یک 
پدیدۀ اجتماعی منبع خامی مناسب برای خلق نمایش و اجرا به حساب می‎آید. به‎عنوانِ نمونه‎های 
نمایشنامۀ قضیۀ رابرت اوپنهایمر و پرترۀ یک زن انتخاب  درام‎های دادگاهی، دو  از دسته  مطالعاتی، 
شده است زیرا هر دو نمایشنامه محاکمه‎های جنجالی و مهم روز را دستمایه قرار داده، چالش‎های 
اخلاقی زمانه را منعکس کرده، و دارای تأثیرگذاری اجتماعی بوده‎اند. بررسی نمایشنامه‎های موردبحث 
با تکیه‎بر نظریات گافمن، شکنر و تطبیق با اصول درام ارسطویی نشان داد که دادگاه به‎عنوان یک 

پدیدۀ اجتماعی تا اندازۀ زیادی اصول درام ارسطو را داراست.
قضیه  گافمن،  اروینگ   ، شکنر ریچارد  اجرا،  هنر  بودن،  تئاتری  دادگاهی،  درام  واژگان‌کلیدی: 

، پرترۀ یک زن اوپنهایمر
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مقدمه
است  درام  گونه‎های  ازجمله  دادگاهی1  درام 
 مسائل حقوقی مربوط به 

ً
که موضوع آن را غالبا

عدالت و برابری یا چالش‎های اجتماعی و فردی 
درام‎هــا  از  دسته  این  داستانِ  می‎دهند.  شکل 
مرتبط  فضاهایی  یــا  دادگـــاه  فــضــای  در  معمولاً 
به‎خاطر   

ً
غالبا و  مــی‎دهــد  رخ  دادگـــاه  پیرامون  و 

ساختار پرفراز و نشیبی که دارند با تلاطم زیادی 
همراه هستند. تا آنجا که برخی از افراد حتی آن را 

زیرگونۀ ژانر درام جنایی قرار می‎دهند.
خلقِ  در  دادگــاه  ظرفیت‎های  به  مقاله  ایــن 
تاریخ  مطالعۀ  ــرا  زیـ ــردازد،  ــی‎پـ مـ دادگــاهــی  درام 
همواره  قضاوت  و  داوری  می‎دهد  نشان  تئاتر 
موردتوجه  که  اســت  بــوده  پرتواتری  کنش‎ها  از 
مختلف  نویسندگان  و  هنرمندان  استقبال  و 
1950و  »در دهه‎های  از جمله،  است.  گرفته  قرار 
صحنه  گویی  نمایشنامه‎نویسان  میلادی   1960
متن  گــاه حتی  و  تبدیل  دادگـــاه  تــالار  به  را  تئاتر 
صورت  از  را  خود  شخصیت‎های  گوهای  گفت‎و 
می‎کردند«.  استخراج  واقعی  دادگــاه  جلسه‎های 
 
ً
مستقیما که  چندانی  پژوهش‎های  بااین‎حال، 
چارچوب  در  را  آن  و  بپردازند  دادگــاهــی  درام  به 
کادمیک مورد بررسی قرار دهند، وجود  علمی و آ
پاسخی  دنبالِ  به  پژوهش  این  بنابراین،  ندارد. 
بــنــیــادیــن اســـت: از جمله  بـــرای چــنــد پــرســشِ 
به  هنرمندان  و  نویسندگان  توجه  دلیلِ  یافتن 
وجه‎های  کــردن  پیدا  همچنین  دادگــاهــی،  درام 
ــاه و سپس نــحــوۀ اســتــفــاده از  درامــاتــیــک دادگــ
از  نویسندگان  توسط  منتخب  درام‎هــای  در  آنها 

مسائل در این پژوهش بود.
، و برای تحقق سه هدف، درام  در این مسیر
می‎کنیم.  بررسی  علمی  چارچوبی  در  را  دادگاهی 
باعث  درام  از  گــونــه  ایـــن  ــه  ب علمی  نــگــاه  یـــک: 
بشناسیم  بهتر  را  آن  ظرفیت‎های  ما  می‎شود 
که در  ثــاری  آ از  بهتری  و تحلیل  رو درک  این  از  و 
دو:  باشیم.  داشته  شده‎اند  نوشته  زمینه  این 
آثار  در خلق  ظرفیت‎ها  این  گسترش  با  بتوانیم 
شناخت  اینکه  دیگر  باشیم،  یــاری‎رســان  جدید 
این  خلق  در  نیز  دادگـــاه  درامــاتــیــک  جنبه‎های 

آثار گذشته کمک بسزایی  آثار و همچنین فهم 
می‎کند.

در چارچوبی  درام  از  این دسته  بررسی  برای 
علمی باید باید به سراغ نظریات معتبر و سازنده 
نظریۀ  ما  انتخاب  اولین  می‎رفتیم.  این حوزه  در 
کتاب  در  گافمن  زیرا  بود  گافمن  اروین  نمایش 
زنــدگــی اجتماعی  ــره  روزمــ زنــدگــی  نــمــود خــود در 
می‎گیرد  نظر  در  نمایش  به‎مثابۀ صحنۀ  را  افــراد 
گذاشتنِ  با   ، روز طول  در  ما  همۀ  دارد  عقیده  و 
را  مــتــعــدد  نــقــش‎هــایــی  مختلف  صــورتــک‎هــای 
می‎کنیم.  شرکت  متعدد  اجــراهــایــی  در  و  بــازی 
در  دلخواهمان  هویت  اثــبــات  بــرای  همچنین، 
کنش  هاله‎پوشی،  مثلِ  تمهیداتی  از  اجتماع 
می‎کنیم.  استفاده  غیره  و  ننگ  حمل  متقابل، 
و معیار  دارد متر  که  با شاخص‎هایی  نظریه  این 
بتوان  آن  از طریق  که  مــی‎آورد  فراهم  را  مناسبی 
را  اجتماعی  گــونــاگــون  کــان  و  خــرد  پــدیــده‎هــای 
پدیدۀ  یک  به‎عنوان  دادگاه  درنتیجه،  زد.  محک 
نمایشی  فرم  دارای  ما  فرضیات  در  که  اجتماعی 
نیز هست، انتخاب مناسبی بود برای قرار گرفتن 
در آزمایشگاه متر و معیارهای هویت‎شناسانه و 

نمایشی گافمن.
هــمــچــنــیــن ایــــن نــظــریــۀ گــافــمــن بــــود که 
ما  ذهــن  در  را  پژوهش  ایــن  بارقۀ  اساسی‎ترین 
اجرا.  به‎مثابۀ  دادگــاه  گرفتن  نظر  در  کرد:  روشن 
برای مطالعۀ دادگاه به‎مثابۀ اجرا ناگزیر به سراغ 
رفتیم  شکنر  ریــچــارد  نوشتۀ  اجــرا  نظریۀ  کتاب 
کوشیده  که  اســت  کتاب‎هایی  نخستین  از  که 
)پرفورمنس(  اجــرا  به  تاریخی  و  علمی  نگاهی  با 
اجرا  نظریۀ  کتاب  در  بدهد.  تئوریک  وجه  آن  به 
شده  بررسی  گوناگون  جنبه‎های  از  اجرا  مفهومِ 
آنها، ما کوشیدیم چند شاخصه  از میان  است. 
را کــه بــا مــوضــوع ایــن پــژوهــش ارتــبــاط بیشتری 
معیارها  آن  بــا  را  ــاه  دادگـ و  کنیم  انتخاب  دارنـــد 
بتوانیم  آنکه  بــرای  امــا  دهیم.  قــرار  مورد قیاس 
استفاده  دادگــاهــی  درام‎هـــای  در  نظریات  ایــن  از 
با  را  آن  خصایص  و  دادگـــاه  پدیدۀ  ابــتــدا،  کنیم، 
و پس  دادیــم  تطبیق  ارسطو  درام‎نویسی  اصول 
این  میان  ــراوان  ف شباهت‎های  متوجه  آنکه  از 
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ظرفیت‎های دادگاه در ایجاد درام دادگاهی )با تمرکز بر نمایشنامه‎های قضیۀ رابرت اوپنهایمر و پرترۀ یک زن(

معیارهای  شدیم،  دادگـــاه  ویژگی‎های  و  اصــول 
موجود در نظریه‎های بالا را بر روی دو نمایشنامۀ 
قضیۀ رابرت اوپنهایمر و پرترۀ یک پیاده کردیم. 
قــضــیــۀ رابــــرت اوپــنــهــایــمــر بــه مــحــاکــمــۀ واقــعــی 
رابــرت  اتــم،  بمب  ع  مختر و  معروف  فیزیکدان 
با موضوعی  درعین‎حال،  و  می‎پردازد،  اوپنهایمر 
اجتماعی دست‎وپنجه نرم می‎کند که مواضع آن 
با سرنوشت کل جامعه گره‎خورده، و از این نظر 
بسیار حائز اهمیت است. نمایشنامۀ پرترۀ یک 
زن با طراحی صحنه و ساختاری مدرن به دادگاه 
ازنو  نام سوفی  به  یک دانشجوی رشتۀ پزشکی 
معشوق  سوفی  مــی‎پــردازد.  پاریس   60 دهــۀ  در 
نمایشنامه  و  است  رسانده  قتل  به  را  سابقش 
با شکست‎های زمانی و فلش‎بک‎هایی که وجوه 
لایه‎هایی  با  را  ما  دارنــد  هم  بسیاری  روانکاوانۀ 
عمیق‎تر از درام در بستر یک درام دادگاهی آشنا 

می‎کند.
به این ترتیب، این مقاله ابتدا به‎مرور سابقۀ 
پژوهشی مرتبط با درام دادگاهی می‎پردازد و پس 
درام می‎کوشد  به‎مثابۀ  دادگــاه  گرفتن  نظر  در  از 
مفاهیم »داغ« و »هاله« و .... را در نظریۀ گافمن و 
رابطۀ آیینی-تئاتری و به‎دنبال آن مخاطب مکمل 
نظریۀ  در  را  غیرخودی  و  گروه خودی  و  اتفاقی  و 
شکنر شرح می‎دهد و آنگاه به تجزیه‎وتحلیل دو 
نمایشنامۀ قضیۀ رابرت اوپنهایمر و پرترۀ یک زن 

می‎پردازد.

۱. پیشینۀ پژوهش
جنبه‎های  از  حقوقی  موضوعات  و  ــاه  دادگـ
عــاوه‎بــر  قــرارگــرفــتــه‎انــد.  مــوردمــطــالــعــه  مختلف 
دراماتیک  ساختار  و  فــرم  به  که  پژوهش‎هایی 
ــد، پــژوهــش‎هــایــی نیز وجــود  ــاه مــی‎پــردازن ــ دادگ
تأثیر  و  رابــطــه  آنــهــا  مــوضــوع  مــحــوریــت  کــه  دارد 
سینما  و  سینما  بــر  قــانــون  و  حقوق  تأثرهای  و 
ازجمله  بــا سایر حــوزه‎هــا  آن  رابــطــۀ  و  قــانــون  بــر 
ــات اســــت. هــمــچــنــیــن ایــن  ــیـ ــلــویــزیــون و ادبـ ت
بر  قــانــون  و  کــه سینما  را  تــأثــیــراتــی  پــژوهــش‎هــا 
تا جایی  کرده‎اند  بررسی  نیز  گذاشته‎اند  یکدیگر 
و  روز  جنجالی  مــوضــوعــات  بــر  سینما  تکیۀ  کــه 

بازتاب آنها در رسانه‎ها توانسته در رویۀ دادرسی 
و قوانین حقوقی تغییراتی ایجاد کند. البته کلیّت 
که  داد  نشان  پژوهش‎ها  این  بررسی  و  مطالعه 
بسیار  کشور‎ها  سایر  در  دادگاهی  درام  موضوع 
با جدیت بیش‎تری دنبال می‎شود. در ایران اکثر 
معطوف  دادگاهی  درام  به  مربوط  پژوهش‎های 
به سینما است و مطالعۀ درام دادگاهی در حوزۀ 
به  ادامــه  در  اســت.  مانده  مهجور  بسیار  تئاتر 
شرح مختصری از چند موردپژوهشی پیشین و 

مرتبط با موضوع درام دادگاهی می‎پردازیم:
پـــایـــان‎نـــامـــۀ  در   )1392( ــیــــدی  رشــ عــمــیــد 
عــنــوانِ »درام دادگــاهــی،  ــا  ب ارشـــد  کــارشــنــاســی 
دو دستۀ  به  را  دادگاهی  معنا«، درام  و  نشانه‎ها 
می‎کند  تقسیم‎بندی  غیرمستند  و  درام مستند 
و  مستند  یکی  نمایشنامه،  دو  بــر  تمرکز  بــا  و 
دیگری برگرفته از فضای ذهنی نویسنده، ضمن 
این  از  و شباهت‎های هریک  تفاوت‎ها  مقایسۀ 
می‎کند.  بیان  نیز  را  آنها  ویژگی‎های  دسته،  دو 
این  از  هــریــک  می‎کوشد  همچنین  پژوهشگر 
بخش‎ها را با نگاهی نشانه‎شناسانه تحلیل کند. 
نشانه‎شناسی  روی  بر  وی  اصلی  تمرکز  درواقــع، 
موضوع  دلیل  همین  به  و  است  دادگاهی  درام 
دادگاه  ریشه‎های شکل‎گیری  و  تاریخی  به‎لحاظ 
دادگاهی  درام  شکل‎گیری  در  ظرفیت‎هایش  و 

موردبررسی قرار نمی‎گیرد.
در  تـــوضـــیـــح  در   )2021( وولــــــف  مــانــیــنــگ 
مورد انگیزه‎اش از نگارشِ مقالۀ »درام در دادگاه 
می‎گوید  قــانــونــی«  تریلر  از  مختصری  تاریخچه 
حقوقی  مسائل  مــا  چــرا  می‎پرسیدم  خــودم  »از 
را دوست داریــم و چه چیزی باعث شیفتگیِ ما 
زندگی  مدنی  درگیری‎های  داستان‎های  وکلا،  به 
افرادی که دچار این قبیل مشکلات شده است. 
ایــن پــرســش بــاعــث شــد بــه دنــبــال پــیــدا کــردن 
ریشه‎های این ژانر رفتم و تاریخچه‎ای قوی از لرز 
و هیجان پیدا کردم.« او در این مقاله به‎گونه‎ای 
تریلر‎های  یعنی  دادگـــاهـــی  درام‎هـــــای  از  خـــاص 
حقوقی می‎پردازد و پس از مروری بر آثار معمایی 
و جنایی که بر تریلر‎های حقوقی و حتی دادگاه‎ها 
اثر گذاشته‎اند بر روش‎ها و ترفند‎هایی که باعث 
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تــریــلــر‎هــای حــقــوقــی مــی‎شــونــد تمرکز  جــذابــیــت 
می‎کند.

اجرایی:  »قانون  مقالۀ  در   )2021( نلیز  استف 
می‎گوید:  معاصر«  در صحنه  دادگــاه  دراماتورژی 
تئاترهای  روی  بــر  کــه  تحقیقاتی  تــمــام  بــاوجــود 
انــجــام شـــده، مــوضــوع  قـــرن بیستم  دادگـــاهـــی 
نمایش‎های  در  تکرار‎شونده  موضوعی  عدالت 
در  آن  به  پرداخت  شیوه‎های  که  اســت  معاصر 
ناشناخته  هنوز  نمایشی  قالب‎های  از  بسیاری 
از  فزاینده  تعدادی  بااین‎حال،  باقی‎مانده است. 
تکیه‎بر  به  شــروع  بیست‎ویکم  قــرن  هنرمندان 
هنرمندان  ایــن  کــرده‎انــد.  پیشین  ساختارهای 
ایجاد  در  سعی  نمایشی  دادگـــاه‎هـــای  ایــجــاد  بــا 
دارند.  جایگزین  قضایی  حوزۀ  یک  برای  فضایی 
ژانــر  ایــن  از  روشــنــی  گونه‎شناسی  بــاایــن‎وجــود، 
هنوز  مــعــاصــر  نمایشی  هــنــرهــای  در  دادگـــاهـــی 
در  نلیس  استف  هــدف  بنابراین،  نــدارد؛  وجــود 
تئاتری  دادگــاه‎هــای  توصیف  مقاله  این  نوشتن 
دادگــاه  فضای  مقاله  اول  بخش  در  وی  اســت. 
قانون  آن  در  که  تئاتری  مکان  یک  به‎عنوان  را 
یا اجرا می‎شود، توصیف و در مرحلۀ بعد،  وضع 
با تجزیه‎وتحلیل دراماتورژی دادگاه، دو دسته را 

در ژانر دادگاه متمایز می‎کند.
گنج‎علیشاهی  مــحــمــد  و  فــرجــیــهــا  مــحــمــد 
الــگــوی  ســاخــتــاری  »تــحــلــیــل  مــقــالــۀ  در   )1399(
هالیوود  دادگاهی  فیلم‎های  در  روایت  فرهنگی 
مقایسۀ  بــه  قــانــون«  جنبه  از  ایـــران  سینمای  و 
الــگــوی روایـــت درام‎هـــای دادگــاهــی در سینمای 
هالیود و سینمای ایران می‎پردازند. این مقاله با 
الگوی  از  روایت  از مدل تحلیل ساختاری  کمک 
، دوازده فیلم هالیوودی و  چهارگانه ویکتور ترنر
دوازده فیلم ایرانی را موردمطالعه قرار می‎دهد و 
نتیجه‎گیری قابل‎توجه آن این است که سینمای 
هالیود ساختار یکدستی از روایت‎های دادگاهی 
بر قانون محوری است؛  که مبتنی  ارائه می‎دهد 
مقطع  بر  تأکید  با  روایــت‎هــا  ایــن  که  معنا  بدین 
چاره‎اندیشی، دادگاه را نهاد صالح حل بحران به 
ایران«  »سینمای  مقابل،  در  کشیده‎اند.  تصویر 
قانون‎مدار  و  منسجم  دادگــاهــی  روایــت  ــۀ  ارائ از 

تکیه‎بر  بــا  ــران  ایـ اســـت. سینمای  بـــوده  نــاتــوان 
قبل  سینمای  همچون  یا  بحران،  مقطع  قــدرت 
ــقــاب، بــه دادگــــاه و فــرایــنــد دادرســــی کیفری  ان
سینمای  همچون  و  اســت  داده  ناچیز  قــدرتــی 
تحقق  ناشایست  نهاد  را  ــاه  دادگـ انــقــاب،  بعد 
عدالت به تصویر کشیده است. به‎این‎ترتیب به 
نشدن  قانون‎مدار  عمده  علت  که  می‎رسد  نظر 
روایت در فیلم‎های ایرانی و عدم شکل‎گیری ژانر 
دادگاهی در سینمای ایران، حاکی از عدم باور به 

کارکرد نهاد دادگاه بوده است.

۲. روش پژوهش
از مــنــابــع  ــاده  ــفـ ــتـ بـــا اسـ ــر  ــاضـ پـــژوهـــش حـ
با  تحلیلی-توصیفی،  بــه‎صــورت  و  کتابخانه‎ای 
بهره‎گیری از مفاهیم مربوط به اصول درام‎نویسی 
ــن گــافــمــن در  ــ ارســـطـــو و نــظــریــۀ نــمــایــشــی ارویـ
خصوص هاله، داغ و نظریۀ اجرای ریچارد شکنر 
وجوه نمایشی درام دادگاهی را بررسی می‎کند. در 
این راستا، دو نمایشنامۀ قضیۀ رابرت اوپنهایمر 
 نظر  و پرترۀ یک زن به‎عنوان نمونۀ مطالعاتی در

گرفته شده است.

۳. مبانی نظری پژوهش
به‎عنوان  شــد،  بیان  پیش‎تر  که  همان‎طور 
گافمن،  ارویــن  بازنمایی  نظریۀ  نظری،  چارچوب 
، نــظــریــۀ  ــرای ریـــچـــارد شــکــنــر و نـــیـــز ــ ــۀ اجــ ــظــری ن
نمونه‎ای  ثــار  آ تجزیه‎وتحلیل  در  ارسطو  ــت  روای
این  چــرا  امــا  گرفت.  خواهد  قــرار  مورد استفاده 
سه نظریه؟ ما برای آنکه بتوانیم درام دادگاهی را 
در چارچوبی علمی بررسی کنیم نیاز داشتیم به 
یکی  برویم.  زمینه  این  در  مــدوّن  نظریات  ســراغ 
بود  ایــن  پژوهش  ایــن  در  ما  اولیۀ  فرضیات  از 
اجتماعی  کاملاً  پدیدۀ  یک  به‎عنوان  دادگــاه  که 
جــنــبــه‎هــای  و  اســـت  نــمــایــشــی  فـــرم  یـــک  دارای 
ما  ابتدا  فرضیه  این  اثبات  برای  دارد.  دراماتیک 
آن  شرح  که  ارسطو  درام‎نویسی  اصول  سراغ  به 
این  در  ارسطو  زیرا  رفتیم  آمده است  بوطیقا  در 
نیز  امــروزه  که  می‎کند  مشخص  را  اصولی  کتاب 
می‎شوند.  شناخته  درام‎نویسی  مبانی  به‎عنوان 
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ظرفیت‎های دادگاه در ایجاد درام دادگاهی )با تمرکز بر نمایشنامه‎های قضیۀ رابرت اوپنهایمر و پرترۀ یک زن(

میان  زیـــاد  شــبــاهــت‎هــای  متوجه  آنــکــه  از  پــس 
دادگاه با اصول درام‎نویسی ارسطو شدیم به دو 
دلیل به سراغ نظریۀ اجرا شکنر رفتیم: نخست 
نظریاتی  زمینه  ایــن  در  ارســطــو  نــظــریــات  اینکه 
سراغ  به  ما  که  بــود  درخــور  و  هستند  کلاسیک 
نظریات معاصر و جدید در حوزۀ اجرا نیز برویم، 
اجرا  حــوزۀ  در  سال‎ها  که  کسی  به‎عنوان  شکنر 
زده اســت و  آوانــگــارد  و  نو  به تجربه‎های  دســت 
یک  در  به شکل مدون  را  تجربیات  این  حاصل 
کتاب جمع کرده است، گزینۀ مناسبی بود. دوم 
 در تطابق دادگاه 

ً
اینکه ما از نظریات ارسطو صرفا

با درام استفاده کردیم. برای داشتن متر و معیار 
در سنجش نمایشنامه‎ها باید به سراغ نظریات 
دیگر می‎رفتیم. تا اینجا وجه‎های مختلف دادگاه 
را با دو نظریه‎پرداز در حوزۀ هنر و نمایش تطابق 
یک  به ســراغ  که  بود  آن  بودیم حال وقت  داده 
یک  که  را  ــاه  دادگ و  برویم  اجتماعی  نظریه‎پرداز 
محک  آن  معیار‎های  بــا  اســت  اجتماعی  پــدیــدۀ 
اثبات  بــرای  کــه  اجتماعی  نــظــریــه‎پــردازی  بزنیم، 
استفاده  نمایشی  اصطلاحات  از  خــود  نظریات 
می‎کند: اروین گافمن. کنار هم گذاشتن این سه 
نظریه مانند دانه‎های تسبیح معیارهایی از زمان 
گذشته را همراه با معیارهای امروزی و همچنین 

معیارهای اجتماعی بهم متصل می‎کند.

4. نظریۀ روایت ارسطو
برای اینکه ببینیم دادگاه به مثابۀ رویدادی 
اجتماعی چه میزان از وجوه نمایشی را دربردارد. 
اصول درام‎نویسی ارسطو را به‎عنوان چارچوب و 
معیار در نظر می‎گیریم. وجوه اصلی این نظریه به 

شرح ذیل است:
ــگ: ســاخــتــار  ــرن ــی ــار نــمــایــشــی2 و پ ــت ــاخ ــف. س ــ ال
علاوه‎بر  باید  می‎دانیم  کــه  همان‎طور  نمایشی 
میانه  و  شــروع  هــمــراه  بــه  پیچیدگی  و  انسجام 
گره‎گشایی5  و   4 اوج  نقطه  گره‎افکنی3،  پایان،  و 
 دو بخش 

ً
نیز غالبا نیز داشته باشد. در دادگــاه 

بسیار  نقشی  تعلیق  ایــجــاد  در  کــه  دارد  وجـــود 
دارد: در بخش نخست اظهارات طرفین شنیده 
را معرفی  تا خود  می‎شود )هر یک فرصت دارند 

ارائه می‎شود )مقدمه  کنند( و مدارک به دادگاه 
وکلای  به  همچنین  درام(.  ساختار  در  معرفی  یا 
طرفین اجازۀ سخنرانی و اثبات ادلۀ دعوی داده 
ادلۀ  رد  در  هریک  و  درمی‎گیرد  ستیز  مــی‎شــود، 
خود  موکل  بــودن  محق  اثــبــات  و  مقابل  طــرف 
دوم  بخش  در  اوج(.  نقطۀ  یا  )میانه  می‎کوشد 
هیئت‎منصفه  جلسۀ  تشکیل  از  پس  معمولاً 
)گره‎گشایی(، نتیجه به قاضی اعلام و رأی قاضی 
یا  )نتیجه‎گیری  اعــام می‎شود  دادگــاه  در صحن 

پایان(.
یک  حداقل  معمولاً  درام  در  شخصیت‎ها6:  ب. 
آنتاگونیست8  یک  و  )قهرمان(  پروتاگونیست7 
در صحن  می‎شود.  گرفته  نظر  در  )ضدقهرمان( 
بــه‎طــور قــاطــع فـــردی وجـــود دارد که  ــاه نیز  دادگــ
ــادۀ حــق خـــود، بــه دادگـــاه مراجعه  بــه دنــبــالِ اعـ
کــرده اســت و خــود را بــر حــق و دیــگــری را مقصر 
با دیگری  او باشد یعنی حق  با  اگر حق  می‎داند. 
نیست و اگر حق با دیگری باشد یعنی حق با او 
نیست. این دو باهم قابل‎جمع شدن نیستند. 
ارسطو  درام‎نــویــســی  دوم  اصــل  بــا  مطابق  ایــن 
مقابل  در  و  پروتاگونیست  یک  )وجــود  اســت. 
اشتراک  پر‎رنگ  نقاط  از  یکی  آنتاگونیست(.  او 
تماشاگر‎هایی است  درام حضور  و  دادگــاه  میان 
حضور  در صحنه  زمــان  آن  کــرده‎انــد  انتخاب  که 
معمولاً  بنشینند.  تماشا  بــه  و  باشند  داشــتــه 
 ، ــاه افـــراد مشهور ــ افـــراد وقــایــع مــربــوط بــه دادگ
افراد  موردتوجه  که  هنرمندان  و  سیاستمداران 
و  می‎کنند  دنــبــال  عــاقــه  بــا  را  هستند  جامعه 
)آن  باشد  دادگــاه  برندۀ  او  که  هستند  مشتاق 
پروتاگونیست  یا  قهرمان  به‎جای  آنها  برای  فرد 
قرار می‎گیرد( مواردی نیز برعکس آن از دادگاهی 
بی‎اخلاقی  کــه  سیاستمداری  یــا  هنرمند  شــدن 
ــرار گرفته  آنــهــا قـ ــرده اســـت و مــورد بــی‎مــهــری  کـ
آنها(. همچنین  خرسند می‎شوند )آنتاگونیست 
هر دو طرفین دعوا که به دادگاه مراجعه می‎کنند 
هستند  واقــعــی  شخصیت‎های  چــون  معمولاً 
 خوب باشند مانند 

ً
 بد یا مطلقا

ً
نمی‎توانند مطلقا

انــســان‎هــای خاکستری  جــامــعــه  ــراد  افــ اکــثــریــت 
هستند و خوبی‎ها و فضیلت‎های اخلاقی دارند 
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و  سستی‎ها  نقطه‎ضعف‎ها،  دارای  تــوأمــان  امــا 
خطاهای انسانی بسیار هستند و همین خطاها 
به دادگاه کشانده  را  آنها  که  و اشتباهات است 
است )ادامۀ اصل دوم شخصیت‎ها انسان‎های 
فردی  باید  تراژیک  »شخصیت   .) خطاکار خــوبِ 
برتر  عــدالــت  و  فضیلت  در  نــه  بــاشــد  میانمایه 
به دلیل  بلکه  شــرارت  در  نه  و  باشد  دیگران  از 
خطایی در قضاوت دچار مصیبت شود« )ارسطو: 
1397، 165(. همچنین این نقطه‎ضعف‎ها همراه 
و  آمد  خواهند  نیز  دادگــاه  در جلسه  شخصیت 
هرلحظه ممکن است باعث به دردسر انداختن 
او و خطای تراژیک دیگری شوند که بر سرنوشت 
او در جلسۀ دادگاه اثر بگذارند. به‎علاوه معمولاً 
در  می‎افتد  دادگـــاه  دادرســـی  رونــد  در  که  اتفاقی 
هریک  هنگامی‎که  دادگــاه  اوج  نقطه  و  میانه‎ها 
از مــوکــل خــود  ــاع  از وکـــا بــه‎شــدت در حـــال دفـ
و  خــود  گفته‎های  اثــبــات  بــرای  معمولاً  هستند 
رو  را  برندۀ جدیدی  برگ  دادگــاه  پیشبرد جلسه 
روند  در  تحول  و  غافلگیری  باعث  که  می‎کنند 
جای  در  چنانچه  و  مــی‎شــود  دادرســــی  مسیر  و 
درست نشسته باشد باعث برنده شدن موکل 
او )قهرمان یا ضدقهرمان( در این جلسۀ دادگاه 
همچنین  و  او  سرنوشت  مــی‎تــوانــد  و  مــی‎شــود 
دوم  )اصــل  دهــد  تغییر  را  او  حریف  سرنوشت 

درام‎نویسی(.
پــالایــش9(:  و  )احــســاســات  مخاطب  و  تفکر  پ. 
این اصل که برای تماشاگران گفته شده است، 
بر  اجــرا  طــول  در  که  می‎شود  احساساتی  شامل 
است  تقلیدی  »تــراژدی  می‎گذارند.  اثر  مخاطب 
از کار جدی و کامل..که به وسیلۀ ترس و ترحم 
تزکیه و چنین عواطفی را به سرانجام می‎رساند« 
)ارسطو: 1397، 74( این اصل با شدت بیش‎تری 
به‎واقع  دارد.  وجود  دادگاه‎ها  در  اصول  سایر  از 
ــدل و پــنــدهــای  ــحـــث‎وجـ کـــانـــون بـ ــا  ــ ــاه‎هـ ــ دادگـ
عبرت‎آموز هستند و می‎توانند برای مخاطبانی که 
گاهی و خرد شوند. همچنین  می‎خواهند، باعث آ
صحنه‎های  مشاهدۀ  و  مواجهه  هنگام  ــراد  افـ
متهمان  و  مدعیان  همذات‎پنداری با  با  دادگــاه 
و  می‎شوند  خشنود  نیستند  آنها  جای  اینکه  از 

و  می‎کنند  ترحم  و  دلسوزی  احساس  آنها  بــرای 
آنها  عاقبت  و  واقعیت  با  مواجه‎شدن  از  البته 
تکرار  از  را  آنها  می‎تواند  خــود  ایــن  و  می‎ترسند 
بـــازدارد.  احتمالی  جــرم  ارتــکــاب  و  ایــن موقعیت 
دادگــاه‎هــای  در  به‎خصوص  تماشاگران  درواقـــع 
و...(  سرقت  )قتل،  مشدده  جنایت‎های  و  جرم 

به‎وضوح دچار دگرگونی احساس می‎شوند.
و  موسیقی  بصری:  ویژگی‎های  و  موسیقی  ت. 
به‎ندرت  دادگاه‎ها  در  معمولاً  بصری  ویژگی‎های 
ــوجــه و اهــمــیــت قــرار  ــا مــورد ت یــافــت مــی‎شــود ی
نمی‎گیرند، مگر در دادگاه‎های دینی و دادگاه‎های 
و  آغاز  در  دعا  که خواندن  ارتدوکس  و  کاتولیک 
پایان جلسه همراه با موسیقی است و همچنین 
در  از نهیب و هراس  را نشانی  اذان  و  اگر دعا‎ها 
پخش  دادگــــاه  مــیــانــه‎هــای  در  کــه  بگیریم  نــظــر 
بــه‎عــنــوان جلوه‎های  آنــهــا  از  مــی‎تــوان  مــی‎شــود، 

موسیقایی یادکرد.
ثابت  معمولاً  دادگــاه  در  بصری  ویژگی‎های 
مشخص  و  ثابت  جایگاه  امــا  هستند  تکراری  و 
قضات،  و  هیئت‎منصفه  وکـــا،  شــاکــی،  متهم، 
 رعب‎آور 

ً
معماری و ساختمان دادگستری )بعضا

 دینی، 
ً
است( نمادهای حقوقی و دولتی و بعضا

همراه با خود معناها، تداعی‎های زیادی دارند که 
می‎توانند در القای ترس یا حتی میل به عدالت 

تأثیر بسزایی بگذارند.

5. نظریۀ بازنمایی اروین گافمن
ارویـــــن گــافــمــن در نــظــریــۀ خـــود کـــه شــرح 
آمــده  ــره  زنــدگــی روزمـ آن درکــتــاب نمود خــود در 
تئاتر  صحنۀ  بــه‎مــثــابــه  را  ــدگــی  زن صحنۀ  اســـت 
آنــجــا پیش  تــا  ــر  امـ ایـــن  و در  نــظــر مــی‎گــیــرد  در 
روابط  در  تبیین حالات مختلف  برای  که  مــی‎رود 
تــئــاتــری )مــانــنــد پشت  از اصــطــاحــات  انــســانــی 
صحنه  جلوی  مناطق  می‎کند،  استفاده  صحنه( 
برخوردهایی هستند  یا  اجتماعی  موقعیت‎های 
که در آن افراد نقش‎های رسمی یا دارای اسلوب 
را بازی می‎کنند. بازیگران صحنۀ تئاتر و نیز زندگی 
لباس مناسب   ، به حفظ ظاهر اجتماعی، هر دو 
علاقه‎مندند.  صحنه‎آرایی  وسایل  و  پوشیدن 
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ظرفیت‎های دادگاه در ایجاد درام دادگاهی )با تمرکز بر نمایشنامه‎های قضیۀ رابرت اوپنهایمر و پرترۀ یک زن(

مناطق پشت صحنه شبیه فعالیت‎های مربوط 
ــت کــه دوربــیــن  ــرداری در زمــانــی اسـ ــم‎ب ــل بــه فــی
ــردم هــنــگــامــی کــه کــامــاً در  خــامــوش اســــت. مــ
پشت صحنه هستند، می‎توانند آسوده باشند. 
هویت  تبیین  بـــرای  مــا  اســـت  معتقد  گــافــمــن 
دلــخــواه‎مــان در اجــتــمــاع و پــذیــرفــتــه شـــدن به 
هویت  ایــن  از  بــرآمــده  کــه  واســطــۀ خصوصیاتی 
 اساس  آن تنظیم روابطمان بر هستند و به تبع 
همین خصایص و هویت‎ها دست به تمهیدات 
نقاب  با  شــدن  ظاهر  جمله  از  می‎زنیم  مختلفی 
نــقــش‎هــای  ایــفــای  آن مــوقــعــیــت و  مــخــصــوص 
مختلف  مــوقــعــیــت‎هــای  ــا  ب متناسب  مختلف 
ما  تا  شد  باعث  گافمن  نظریۀ  خــوانــدن  اســت. 
انتخاب  اجتماعی  پدیدۀ  یک  به‎عنوان  را  دادگــاه 
و  بگیریم.  نظر  در  ــرا(  )اجـ درام  به‎مثابۀ  و  کنیم 
شرح  گافمن  کــه  مختلفی  تمهیدات  مــیــان  از 
از  و خارج شدن  به دلیل طولانی شدن  می‎دهد 
حوصلۀ بحث چهار مورد را انتخاب و برای تحلیل 

در آثار نمایشی مورد بررسی قرار دادیم.
اجراکنندگان  کــه  شــگــردی  هــالــه‎پــوشــی10:  الـــف. 
 
ً
 نظر گافمن بازیگران غالبا نقش به کار می‎برند. از
می‎کوشند تا با محدود ساختن تماس میان خود 
آنها  بپوشانند.  اجرایشان  بر  هــالــه‎ای   ، حضار و 
می‎کوشند   ، حضار و  خود  میان  فاصله  ایجاد  با 
کنند.  فراهم  خود  بــرای  حرمتی  در چشم حضار 
از  که حضار  باعث می‎شود  به‎نوبه خود  امر  این 
کنند.  خـــودداری  اجــرای نقش  دربــارۀ  پرس‎وجو 
در  »حضار  می‎شود که  متذکر  اینجا  در  گافمن 
 خودشان می‎کوشند 

ً
این فراگرد دخیل‎اند و غالبا

با فاصله گرفتن از اجراکننده نقش، اعتبارش را 
خدشه‎دار نسازند« )گافمن، 1391: 39(.

ب. داغ یا ننگ11: از نظر اروین گافمن، به »شکاف 
یعنی همان  باشد،  باید  آنچه یک شخص  میان 
آنــچــه یــک شخص  هــویــت اجــتــمــاعــی بــالــقــوه و 
داغ  بالفعل(،  اجتماعی  )هــویــت  هست   

ً
واقــعــا

که  )گافمن، 1391: 43(. هرکسی  گفته می‎شود« 
شکافی میان این دو هویتش باشد، داغ‎خورده 
داغ  نــوع  دو  از  گافمن  اصــطــاح  ایــن  در  اســـت. 
احتمال  داغ  و  بی‎اعتباری  داغ  می‎کند،  صحبت 

بازیگر  بــی‎اعــتــبــاری،  ــورد داغ  ــ مـ در  بــی‎اعــتــبــاری. 
را  تــفــاوت‎هــا  کــه حضار  ایــن می‎گیرد  بــر  را  فــرض 
آشکار است  برایشان  تفاوت‎ها  این  یا  می‎دانند 
را  یا یک پایش  )برای مثال، کسی که فلج است 
احتمال  مــورد داغ  در  اما  اســت(؛  از دست داده 
نه  و  نمی‎دانند  را  تفاوت‎ها  حضار  بی‎اعتباری، 
می‎توانند تصورش را بکنند )برای مثال، کسی که 
این  در  است(  داشته  کیفری  گذشته سابقۀ  در 
آشکار  مسئله  ایــن  که  می‎کوشد  مورد کنشگر 
نشود و کنش‎های خود را طوری سامان دهد که 

این مسئله همچنان پنهان بماند.
که  اســت  بــازی‎هــایــی  از  مجموعه‎ای  نقش:  پ. 
آن  بــه  پیوسته  و  منظم  بــه صــورت  کنشگران 
استمرار  و  پیوستگی  شباهت،  می‎زنند.  دست 
آنها خصلت نقش  به  تئاتری  اجراهای  یا  بازی‎ها 
می‎دهد. نقش پزشکی یا پدری چیزی جز اجراهای 
منظم و پیوسته‎ای نیست که به‎عنوان نقش باز 
آنها به  شناسایی شونداین اجراها و سرنوشت 
آن  از  باید  و  اســت  و شکننده  تأثیرپذیر  شــدت 
اجرای  به یک  تنها  بد  اجــرای  کــرد. »یک  مراقبت 
بد منتهی نمی‎شود بلکه می‎تواند به یک بحران 
هویتی منجر شود. به رسمیت نشناختن بازیگر 
می‎تواند   ، مورد نظر نقش  در  مخاطبان  ازســوی 
آن تلاش  برای شناخته شدن به  که فرد  هویتی 
می‎کند را زیر سؤال ببرد« )طاهری، تنباکوسازان، 
تلاش  با  تا  می‎کوشند  افــراد  اینرو  از   )71:  1397
از هویتشان، یعنی  برای ایفای بهتر نقش خود، 
یا  شــونــد  شناخته  آن  بــه  مایلند  کــه  هویتی  از 

مایلند با آن شناخته شوند دفاع کنند.
ت. نظم اجتماعی: هنجارها معانی را در دسترس 
دیگری  مجموعه‎های  اما  می‎دهد،  قــرار  کنشگر 
ممکن  موقعیتی  هر  در  که  هنجارها هستند  از 
بنابراین،  و  یابند،  تغییر  یــا  و  کنند  ــروز  ب اســت 
خاصی  ویژگی  موقعیتی  هر  در  را  اجتماعی  نظم 
که عبدالله شمس درکتاب  می‎بخشد همانطور 
»در بسیاری موارد  آیین دادرسی مدنی می‎گوید 
ممکن است قانون یک کشور بر اساس قانون 
و  باشد  کشور  آن  رسمی  از پیش نوشته شدۀ 
اجتماعی، فرهنگی  و تحولات  تغییر  و  زمان  گذر 
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قــانــون قدیمی  آن  بــا  کــشــور در حــال حــاضــر  آن 
به شکل‎گیری  منجر  و  باشد  نداشته  هم‎خوانی 
 .)51  :1392 )شــمــس،  شــود«  جدید  هنجارهای 
میزان  رانندگی  و  راهنمایی  قوانین  مثال،  بــرای 
می‎کند،  تعیین  را  امکان سبقت‎گیری  و  سرعت 
به  کنند،  عمل  آنها  به  چگونه  مــردم  اینکه  ولــی 
دارد  بستگی  هنجارها  از  مختلفی  دستگاه‎های 
ممکن  و  بـــوده  مــتــفــاوت  موقعیت  هــر  در  کــه 
انتخاب  یا  ــدادن  ن انجام  دادن،  انجام  به  اســت 
زن  راننده‎ها  دیگر  آیــا  مثلاً  بینجامد؛  ــازه‎ای  ت راه 
هستند یا مرد، جوان هستند یا سالمند، فرد در 
رفتن  در هنگام  یا  می‎برد  به‎سر  فراغت  ساعات 
در  اجتماعی  نظم  بنابراین  و...  اســت  اداره  بــه 
موقعیت‎های مختلف در لایه‎های گوناگونی قرار 
گرفته و به این شیوه رفتار مردم را کنترل می‎کند.

6. نظریۀ اجرا ریچارد شکنر
ریچارد شکنر نتیجۀ تجربیات و مطالعاتش 
کــتــابــی بــه نـــام نــظــریــۀ اجــرا  ــرا در  را در زمــیــنــۀ اجـ
 جـــزء مــعــدود 

ً
گـــــردآوری کـــرده اســـت کــه تــقــریــبــا

به  که  و تدوین شده‎ای است  کتاب‎های مدون 
اجرا با نگاهی تئوریزه شده و مشخص از جهات 
به‎لحاظ  جــامــع  ــۀ  ــ زاوی ــا  ب مختلف  جــنــبــه‎هــای  و 
مسیر  این  در  و  می‎کند  نگاه  تاریخی  و  اسطوره 
بهره  نیز  دیگران  علمی  گفته‎های  و  تجربیات  از 
می‎برد و درواقع به مطالعه‎ای قیاسی به مفهوم 
از  شاخصه  چند  ــه  ادامـ در  مـــی‎پـــردازد.  نیز  اجـــرا 
کتاب  این  در  او  که  میان شاخصه‎های مختلفی 
آورده است انتخاب کردیم و بر روی آثار نمایشی 

مورد استفاده قرار دادیم.

الف. رابطۀ آیین-تئاتر
تئاتر  بــه  آیین  درهم‎تنیدۀ  رشتۀ  از  شکنر 
است  معتقد  و  می‎گوید  آیین سخن  به  تئاتر  و 
کنش‎های  از  خالی  تئاتری  هیچ  که  »همان‎طور 
از  بسیاری   .)263  :1386  ، )شکنر نیست«  آیینی 
قبایل مختلف  در  نیز  آیینی  رفتار‎های  و  مراسم 
وجه  می‎گیرند  خــود  به  که  واقعی  وجــه  به‎علاوۀ 
مراسم  »آن  یعنی  دارنــد  نیز  نمایشی  و  نمادین 

بلکه  نمی‎گیرد  کار صورت  یک  انجام  برای   
ً
صرفا

کار« )شکنر،1386  دادن  انجام  از  نمایشی است 
264( و حتی مراسم جنگی گذشته که به‎واسطۀ 
به  اجــرا  کمک  به  آیین‎هایشان  شــدن  ریتمیک 
این فرایند  سرگرمی تبدیل می‎شوند و در طول 
تغییراتی را از سر می‎گذرانند. ترانسفورمنس‎ها12 
ترتیب  ترانسفورمیشن  و  پــرفــورمــنــس  از  کــه 
ــده و  ــونـ ــرگــــون شـ ــبــه‎هــای دگــ ــه جــن ــــد بـ شــــده‎ان
اجراهای  و  گــذار  حــال  در  آیین‎های  تغییرکنندۀ 

سیال گفته می‎شود.

ب. تئاتر به آیین
آیین شامل حالاتی می‎شود  به  تئاتر  از  گذر 
ــه تــئــاتــر جــــدای از فــضــای ســنــتــی و ایــســتــا، با  ک
آیــیــنــی و  روایـــت‎هـــای تــک‎بــعــدی از جــنــبــه‎هــای 
روایت  از  ج  خار مسیری  تکرارشونده،  رفتار‎های 
کردن  به درگیر  برمی‎گیرد و مشغول  در  را  اصلی 
مخاطب با زوایا و حاشیه‎های مختلف می‎شود. 
در این حالت اگر مخاطب  فقط شنوندۀ روایت 
قرار  آن  اجراگر باشد در جریان  مستقیم و واحد 
در  مخاطب  که  نوینی  تئاتر‎های  در  اما  نمی‎گیرد 
جریان قسمت‎ها مختلف تئاتر ازجمله مشارکت 
استراحت،  صحنه‎های  مشاهدۀ  دیالوگ‎ها،  در 
تعویض  و  گــریــم  حتی  بــازیــگــران  خـــروج  و  ورود 
واقعی  زندگی  با  درام  می‎گیرد،  قــرار  آنها  لباس 
اجراگر در  آمیخته می‎شود؛ نقش  تئاتر  جاری در 
مرلوپونتی  که  همانطور  زیرا  است  پررنگ  اینجا 
تئاتر  در  نظریه  کتاب  در  فورتیه  مارک  و  می‎گوید 
را  خــود  یعنی  »ادراک  اســت  کـــرده  ــاره  اشـ آن  بــه 
کردن«  حاضر  بدن  واسطه  به  چیزی  به  نسبت 
)فورتیه ،1394: 43( مانند یکی از تجربیات شکنر 
در  مخاطبین  آن  در  که  دلاور  ننه  تئاتر  اجــرای  از 
با  اجــراگــران غــذا می‎خوردند  با  اجــرا همراه  طــول 
و  می‎خواندند  سرود  می‎کردند،  اختلاط  یکدیگر 
که موقع  آنجا وجود داشته  اتاق سبزی در  حتی 
برای  که  استراحت  هنگام  یا  بازیگران  رفت‎وآمد 
خوردن و نوشیدن و کار‎هایی ازاین‎دست به آن 
اتاق می‎رفتند در دیدرس مخاطب قرار داشتند. 
ننه  نمایشنامۀ  در  گرفته‎شده  کار  ایده‎های به 
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ظرفیت‎های دادگاه در ایجاد درام دادگاهی )با تمرکز بر نمایشنامه‎های قضیۀ رابرت اوپنهایمر و پرترۀ یک زن(

تمام  کــارســازی بــرای  ایــده‎هــای  مــی‎تــوانــد  دلاور 
درام‎های آیینی باشد.

مخاطبان  مــقــابــل  در  مــکــمــل13  مــخــاطــبــان  پ. 
اتفاقی14 

آیینی  تئاتر  رابطۀ  درک  بــرای  شیوه  بهترین 
مراسم  ازدواج،  مــراســم  تــشــرف،  آیــیــن  نظیر   -
تئاتر  هستند.  آن  مخاطبان  غیره  و  خاک‎سپاری 
مخاطب  که  است  نقش‎هایی  تنوع  فهم  هنری 
ایــن/  ســاکــن  تـــودۀ  یــک  »مخاطب  می‎کند.  ایــفــا 
مخاطبان   .)368  :1386  ، )شکنر نیست«  آن  یا 
عوض  دیگر  اجــرای  به  اجرایی  از  که  همان‎گونه 
می‎کنند.  تغییر  نیز  اجــراهــا  طــول  در  می‎شوند 
 اشـــخـــاص مــنــفــرد یا 

ً
ــا ــب ــفــاقــی غــال مــخــاطــبــان ات

اجرا  تماشای  به  که  کوچکی هستند  دسته‎های 
عمومی  تبلیغ  اجــراهــا  ایــن  معمولاً  و  مــی‎رونــد 
می‎شوند و ورود برای همه در آنها آزاد است. اما 
در شب‎های افتتاحیه حضور منتقدان و دوستان 
و آشنایان باعث به وجود آمدن مخاطب مکمل 
مخاطبانی  معمولاً،  مکمل  مخاطب  مــی‎شــود. 
پیش  از  و  تکلیف  روی  از  حضوری  که  هستند 
از اهمیت  آنها  یا مراسم برای  تعیین‎شده دارند 
و خویشان عروس  اقــوام  اســت،  برخوردار  ویــژه 
قبیله جمع شده  عــروســی،  مــراســم  در  دامـــاد  و 
ازاین‎دست  آیین تشرف و مواردی  برای برگزاری 
هستند.  مکمل  مخاطبان  از  نمونه‎هایی  همه 
ــرای مــخــاطــبــانــشــان نامه  ــ ــه ب اجـــراگـــران تــئــاتــر ک
در  که  قبلی  تماشاگران  میان  از  یا  می‎فرستند 
اجراهایشان حضور داشتند انتخاب می‎کنند در 
هر  هستند.  مکمل  مخاطب  خلق  فرایند  حــال 
مکمل  مخاطبانی  پرورش‎دهندۀ  هنری  اجتماع 

است.

ت. گروه خودی و غیرخودی
بــه‎عــنــوان  آیــیــن‎هــا  رفــتــارشــنــاســی،  منظر  از 
ابهامات  بردن  بین  از  ارتباط،  برقراری  راهی برای 
می‎شوند.  شناخته  پــیــام‎هــا  ساختن  روشـــن  و 
مخاطب این پیام‎ها اغلب افراد همنوع هستند. 
رفتارهای مربوط به حیوانات صریح‎تر از انسان‎ها 

آن...  نظایر  و  کشتن  اختفا،   ، گریز است: جنگ، 
ضــروری‎انــد  زیست‎شناختی  لــحــاظ  از  »آیــیــن‎هــا 
چراکه افراد به جفت‎گیری، سازمان‎یابی در قالب 
قلمرو  در  اشــتــراک  و  اجتماعی  سلسله‎مراتب 
به  راه‎های دستیابی  که  تعامل‎هایی  نیازمندند. 
می‎توانند  می‎دهند،  شکل  را  موقعیت‎ها  ایــن 
از طــریــق خلق  آیــیــن‎هــا  مــشــکــل‎ســاز شـــونـــد. 
تعامل‎های  ایــن  وقــوع  میانجی  ثانوی  واقعیتی 
، 1386: 438(. در میان  دشوار می‎شوند« )شکنر
غــیــرخــودی جانشین  گـــروه خـــودی  انــســان‎هــا، 
در  و  مـــی‎شـــونـــد  »غـــیـــرهـــمـــنـــوع«  و  ــوع«  ــنـ ــمـ »هـ
فرهنگ  خــوانــدن  انسانی  با  زبــان‎هــا  از  بسیاری 
فرهنگ  به  را  دیگر  زبان‎های  و  فرهنگ‎ها  خــود، 
 ، )شکنر می‎دهند  تقلیل  وحشی  و  غیرانسانی 

.)439 :1386
تفکیک  حـــیـــوانـــات،  مــانــنــد  انــســان‎هــا  در 
ــه شــکــل‎گــیــری دو  خـــودی‎هـــا از غــیــرخــودی‎هــا ب
تقابل   )1( مــی‎شــود:  منجر  مکمل  تقابلی  نظام 
ستیزه‎جویانه با غیرخودی‎ها »کسانی که خویش 
انسجام  و  اتــحــاد   )2( نیستند«.  فــرد  آشــنــای  و 
ــا )خــویــشــان و  ــودی‎هـ ســتــیــزه‎جــویــانــه بــــرای خـ
آشنایان فرد( این دو نظام همه‎جا خود را نشان 

می‎دهند.
نـــظـــام‎هـــای حــل‎وفــصــل ســتــیــز و تــقــابــل - 
میانجیگری دادگاه‎ها و دیپلماسی‎ها می‎کوشند 
یا  ــه ســتــیــزه‎جــویــی  ب را  اول  نـــوع  ســتــیــزه‎جــویــی 
به‎عبارت‎دیگر  کنند.  تبدیل  دوم  نوع  خشونت 
این  البته  سازند.  گسترده‎تر  را  خودی‎ها  حلقۀ 
فرایند حل‎وفصل خود نشان از تقابلی است که 
یا کاهش و  قرار است به این طریق حل‎وفصل 
تغییر جهت یابد که نوعی اجرا یا نمایش تئاتری 

.)440 :1386 ، ستیز و تقابل است )شکنر

7. یافته‎ها و تحلیل
قضیۀ  نمایشنامۀ  نخست  بخش،  ایــن  در 
رابرت اوپنهایمر نوشتۀ هاینار کیپهارت و سپس 
ویناور  میشل  نوشتۀ  زن  یک  پرترۀ  نمایشنامۀ 
مورد بررسی  بالا  نظری  از چارچوب  استفاده  با  را 
قرار می‎دهیم و می‎کوشیم به پاسخ پرسش‎های 
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پژوهش دست‎یابیم.

7. 1. نمایشنامۀ قضیۀ رابرت اوپنهایمر
ــای  درام‎هــ از  یــکــی  اوپــنــهــایــمــر  ــــرت  راب قضیۀ 
از  برگرفته  که  درام دادگاهی است  مهم درزمینۀ 
فیزیکدان  اوپنهایمر  محاکمۀ  صفحه  هــزار  سه 
درامــی  نمایشنامه  اســت.  اتــم  بمب  ع  مختر و 
ــت که  ــک اســ ــیـ ــاتـ ــدت درامـ ــه‎شـ ــا بـ ــ مــســتــنــد ام
ــای درســــت و  ــی‎هــ چــالــش‎هــای اخـــاقـــی، دوراهــ
مدام  که  روابطی  و  مهم  و  آنی  تصمیمات  غلط، 
کــاری  تعهدات  مقابل  در  را  اخــاقــی  ارزش‎هـــای 
می‎کند.  نــرم  دست‎وپنجه  می‎کشند  چالش  به 
قــضــیــۀ اوپــنــهــایــمــر از ایـــن نــظــر کــه مــواضــع آن 
سرنوشت کل جامعه را تحت تأثیر قرار می‎دهد 
بــرخــوردار  بالایی  حساسیت  و  اهمیت  درجــه  از 

است.
رســمــی  مــحــاکــمــات  در  ــی:  ــوش ــه‎پ ــال ه نــظــر  از   .1
افراد  آن  حضار  که  اوپنهایمر  دادرســی  همچون 
وکــای  و  اعــتــبــار  ــا  ب فــیــزیــکــدانــان  از  بلندمرتبه 
معروف جامعه هستند، طبیعی است که هریک 
طریق  از  فضایی  چنین  در  خــود  به‎نوبۀ  آنها  از 
به  پاسخگویی  در  جدیت  و  لحن   ، رفتار ژســت، 
ســـؤالات و هــر چیز ضمنی دیــگــری، هــالــه‎ای در 
آن،  تــا از طریق  اطـــراف خــود بــه وجــود مــی‎آورنــد 
را  آنها  تا حرمت و احترام  را وا دارنــد  دیگر حضار 
کنند؛  جلوگیری  اضافی  ســؤالات  از  و  نگه‎دارند 
اوپنهایمر  نمایشنامه  در  هاله‎پوشی  بنابراین 
بلکه همۀ  که  نیست  اوپنهایمر  نه‎تنها مختص 
، وکلا و شهود غیره نیز این کار را می‎کنند. حضار

فیزیکدان  مقام  در  اوپنهایمر  »داغ«:   نظر  از  .2
کمیسیون  مــشــاوره  کمیته  رئــیــس  ع،  مــخــتــر و 
و  می‎گیرد  قرار  مورد محاکمه  وقتی  اتمی،  انــرژی 
بسیاری رفتارهایش و حتی صداقت و اعتمادش 
زیــر ســؤال مـــی‎رود بــا وضعیت خیلی نــاراحــت و 
فردی  بنابراین محاکمه  تراژیکی مواجه می‎شود 
داغ  اســت،  داغ  یک  او  بــرای  اوپنهایمر  مقام  در 
رفــتــارهــا و  تــمــام  بــی‎اعــتــبــاری. همچنین  شــدیــد 
دارنــد  جلسه  در  او  همکاران  که  صحبت‎هایی 
مشابه  وضعیتی  در  اینکه  بـــرای  اســت  تــاشــی 

اوپنهایمر قرار نگیرند و از داغ احتمال بی‎اعتباری 
شود،  نیز  خودشان  دامن‎گیر  است  ممکن  که 

جلوگیری کنند.
اوپنهایمر  محاکمۀ   : آیین-تئاتر رابطۀ   نظر  از  .3
ــا آیــیــنــی اســـت که  نــیــز مــانــنــد اغــلــب دادرســـی‎هـ
از  استفاده  اســت.  پیداکرده  تئاتری  جنبه‎های 
تصویرهای مرتبط در صحنه‎های مختلف، نحوۀ 
شدن  حاضر  بــیــان،  در  تفصیل  و  ایــجــاز  و  بیان 
از  هریک  توسط  جلسه  تــرک  نحوۀ  و  جایگاه  در 
اما  این دادگــاه است  تئاتری  از جنبه‎های  حضار 
نشیب‎های  و  فراز  و  چالش‎ها، ستیزها  باوجود 
که  حرکت‎هایی  و  آیینی  وجه‎های  نمایش،  زیاد 
می‎کند  بدل  پویا  و  جریانی سیال  به  را  دادرســی 
چشم  به  کمتر  اوپنهایمر  رابــرت  قضیۀ  درام  در 

می‎آید.
محاکمۀ  اتــفــاقــی:  و  مکمل  مخاطب   نــظــر  از  .4
دادگــاه‎هــای  و  خــانــواده  محاکمات  از  اوپنهایمر 
شخصی نبود و به‎واسطه تأثیر گستردۀ اجتماعی 
و اهمیت شخص اوپنهایمر ازجمله محاکمه‎های 
داشت  زیاد  کننده  دنبال  که  بود  پرسروصدایی 
جلسات سری  اوپنهایمر،  دادرســی  جلسات  اما 
بود و در فضایی خصوصی برگزار می‎شد. »گری: 
کاملاً  مـــذاکـــرات  نــیــســت،  ــره  مــذاک تحقیق  ایـــن 
 )24  :1402 )کــیــپــهــارت،  ــود«  بـ خــواهــد  مــحــرمــانــه 
نداشت  مخاطب مستقیم  و  تماشاگر  درنتیجه 
، ساخت فیلم مستند  اما به‎واسطه دنیای امروز
آن و گردآوری و نگارش نمایشنامه آن، دسترسی 
به محتوای جلسات دادرسی اوپنهایمر در اختیار 
تعداد گسترده‎ای از افراد در نقاط مختلف جهان 
این  اهمیت  و  جذابیت  خاطر  به  و  گرفت  قــرار 
، بیننده و خواننده  محاکمه و شخص اوپنهایمر
بــنــابــرایــن در خـــود جلسات  کـــرد؛  پــیــدا  زیــــادی 
مخاطبان  و  نداریم  مخاطب  اوپنهایمر  دادرســی 
نمایش اوپنهایمر نیز مخاطبان اتفاقی هستند.
 نظر گروه خودی و غیرخودی: مرز بین گروه  5. از
اوپنهایمر  نمایشنامۀ  در  غــیــرخــودی  و  خــودی 
اســت  مبهم  اوپــنــهــایــمــر  محاکمۀ  در  و  ــح  واضـ
بدین معنی که در نمایشنامه یاران و همراهان 
اوپــنــهــایــمــر کــه وکــایــش و بــرخــی از شــهــود که 
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ظرفیت‎های دادگاه در ایجاد درام دادگاهی )با تمرکز بر نمایشنامه‎های قضیۀ رابرت اوپنهایمر و پرترۀ یک زن(

ــروه خــــودی با  ــد گــ ــوده‎انـ هــمــکــاران ســابــقــش بـ
مقابل  در  و  مــی‎دهــنــد  تشکیل  را  اوپــنــهــایــمــر 
هــمــکــارانــش کــه بــه‎عــنــوان شــاهــد عــلــیــه او در 
جلسه دادرسی حاضر شده‎اند و رئیس و اعضای 
اتمی،  انــرژی  کمیسیون  وکــای  تحقیق،  هیئت 
می‎گیرند؛  قرار  غیرخودی  گروه  در  امنیتی  افسر 
همکاران  از  بسیاری  اوپنهایمر  محاکمۀ  در  اما 
و  رفاقت  در  اوپنهایمر  با  که  کسانی  سابقش، 
همکاری بوده‎اند ناگهان در جایگاه شهود حاضر 
افــرادی  یــا  می‎دهند  شــهــادت  علیه  و  می‎شوند 
باشد مسائل  آنها مشخص  نام  آنکه  بــدون  که 
به  را  اســت  اوپنهایمر  علیه  که  مــدارکــی  و  ســری 
دادگاه اعلام داشته‎اند و در میان آنها کسانی نیز 
بوده‎اند که از آشنایان و یاران اوپنهایمر بوده‎اند.
بـــه نــظــر مـــی‎رســـد اوپــنــهــایــمــر بــه‎واســطــۀ 
آن رخ می‎دهد  واکنش‎های غیرمنتظره‎ای که در 
که  اخلاقی  مسائل  و  چالش‎ها  از  بــودن  غنی  و 
آنها درگیر هستند از نمونه‎های خوب  جامعه با 
که  ایــن پرسش  به  پاسخ  بــرای  اســت  و موفقی 
درام‎های  سراغ  به  هنرمندان  و  نویسندگان  چرا 

دادگاهی می‎روند.

7. 2. نمایشنامۀ پرترۀ یک زن
نمایشنامه‎ای  زن  یــک  پــرتــرۀ  نمایشنامۀ 
چندلایه و عمیق است که در دهۀ پنجاه میلادی 
نــگــارش شــده اســت. در  ویــنــاور  توسط میشل 
در  دانشجو‎یی  نمایشنامه،  نگارش  ســال‎هــای 
سابقش  معشوق  و  همکلاسی  پزشکی  رشتۀ 
حال  پــاریــس  در  او  جنجالی  دادگـــاه  و  کشته  را 
او  برگزاری است و مردم با شور و حرارت دادگاه 
زن  یک  پرتره  می‎کردند.  دنبال  روزنامه‎ها  در  را 
شخصیت  دادگـــاه  بــه  کــه  اســت  نمایشنامه‎ای 
ازنــــــو« مـــــی‎پـــــردازد، در خــال  ــلـــی »ســـوفـــی  اصـ
متوجه  ما  دادگـــاه،  در  حاضر  افــراد  دیالوگ‎های 
می‎شویم.  نیز  دیگری  مردان  با  او  متعدد  روابط 
ــاه یک  بــا دادگـ او  بــرخــورد  امــا  او محکوم اســت؛ 
برخورد شخصی و مخصوص به خودش است و 
از متهمین  از رفتاری که معمولاً   هیچ‎یک 

ً
تقریبا

او به‎راحتی  را ندارد،  انتظار می‎رود داشته باشند 

می‎کند  اعــتــراف  سابقش  معشوق  کشتن  بــه 
رد  بــرای  کوششی  و  جنب‎وجوش  هر  به‎جای  و 
پذیرفته  را  آن  جــرمــش،  کــردن  یــا مخفف  اتــهــام 
از  بــه بیشتر ســؤال‎هــای دادگـــاه جــواب‎هــایــی  و 
معنی‎اش  نمی‎دانم  نفهمیدم،  نمی‎دانم،  قبیل 
کمتر  یــا  بیشتر  چــیــزی  و  مــی‎دهــد  و...  چیست 
در  اغــراقــی  و  نمی‎گوید  می‎کند  احساس  ازآنــچــه 
از این نظر بی‎شباهت به  جواب‎هایش نیست؛ 
مورسو در کتاب بیگانه نیست؛ اما وجه تمایزش 
با بیگانه جنبۀ روانکاوانه کتاب است، کتاب ما را 
ش‎بک در زمان‎های مختلف، لایه‎لایه 

َ
به کمک فِل

که  می‎کند  آشنا  به‎گونه‎ای  سوفی  شخصیت  با 
پدر  با  او  رابطۀ سرد عاطفی  از  با درک درست  ما 
رابطۀ عمیق  آنها و نبود  مادرش، بی‎تفاوتی‎های 
به  نه  را  او  خانواده‎اش،  اعضای  با  و محبت‎آمیز 
چشم یک قاتل و متهم بلکه به چشم کسی که 
همچنین  می‎کنیم.  نگاه  است  قربانی  خــودش 
در این نمایش دو قطب مختلف وجود دارد که 
می‎توان یکی را قطب زنانه و احساسی و دیگری 
دادگــاه  نامید.  جــدی  و  جزمی  مــردانــه،  قطب  را 
با  با جدیت،  که  از دسته دوم است  نماد خوبی 
در  بــدون  عدالت  برپایی  وعــدۀ  و  قانون  به  اتکا 
به  افراد  عاطفی  و  وجه‎های شخصی  گرفتن  نظر 
می‎دهد،  اهمیت  مــجــازات  و  قــانــون  اجــراشــدن 
پا  زیـــر  از  کــه  ــرار دارد  قـ ــو  ازنـ مــقــابــل، ســوفــی  در 
گذاشتن خط قرمزها و مرزها حذر نمی‎کند و پیرو 
احساست و علایقش است. در این نمایش این 
دو قطب متضاد به‎وضوح باهم تلاقی می‎کنند و 
از دل همین تضاد و تلاقی است که نمایشنامه 
است. شکل‎گرفته  دراماتیک  مختصات  این  با 
بین  فاصله  ایجاد  یا  هاله‎پوشی  هاله:   نظر  از  .1
خود و دیگران، سوفی در این نمایشنامه نقشی 
همین  بــا  نیز  او  امــا  دارد  خونسرد  و  بی‎تفاوت 
بــی‎تــفــاوتــی و جــواب‎هــای کــوتــاه و ســربــالا دادن 
و  خــودشــان  بین  دارد  دادگـــاه،  پرسش‎های  بــه 
نزدیک  و  ورود  اجازۀ  و  ایجاد می‎کند  آنها فاصله 
را نمی‎دهد  و دنیایش  به خودش  شدن بیشتر 
این حائل قدری حرمت هم  گذاشتن  با  البته  و 
این  در  همچنین  ــی‎دارد.  مــ نگه  خـــودش  بـــرای 
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دیگر  کاراکترهای  بقیۀ  هاله‎پوشی  نمایشنامه 
مانند وکیل، دادستان و رئیس دادگاه با تخریب 
سوفی و حمله کردن به سمت او اتفاق می‎افتد، 
به این طریق که آنها با این نوع برخورد فرصت و 
اجازۀ اینکه کسی به سمت آنها بازگردد و سؤالی 

از آنها کند را از همه می‎گیرند.
 نظر داغ: سوفی در نمایشنامۀ پرترۀ یک زن  2. از
داغ‎خورده است، صدای داغ بی‎اعتباری‎اش هم 
وا‎داشته  را  پاریس  مــردم  که  اســت  بلند  آن‎قــدر 
تا همه پای محاکمۀ او بنشینند و دادگاهش را 
زیرپاگذاشتن  و  در هنجارشکنی  او  کنند.  دنبال 
فردی  او  از  همین  و  اســت  پیشتاز  قرمز‎ها  خط 
کــه هــم منحط و مــورد ظــن  پــرتــنــاقــض ســاخــتــه 
است و هم موجودی غریب و دوست‎داشتنی. 
ــان  زب در  زده  خـــرابـــات  و  ســوفــی هــمــان صــوفــی 
فــارســی اســـت کــه دیــگــر چــیــزی بـــرای از دســت 
که در جلسه  افــراد دیگری  اما همۀ  نــدارد  دادن 
هاله‎پوشی  و  نقاب  با  گافمن  قول  به  هستند، 
در  سعی  دیــگــری  تمهید  هــر  و  نقش  فاصلۀ  و 
و  عــیــب خـــود هستند  نــگــه‎داشــتــن  پــوشــانــده 
درواقع در حال حمل »داغ احتمال بی‎اعتباری«.
پرترۀ  نمایشنامۀ  بــودن:  -آیینی  تئاتر  نظر  از  .3
تا  را  بـــودن  تئاتری  و  آیینی  وجــه  دو  هــر  زن  یــک 
آن  تــئــاتــری  از وجــه‎هــای  ــت.  ــادی دارا اسـ ــ زی حــد 
می‎توان به بازی‎های زمانی و شکست سیر خطی 
داستان، هنجارشکنی به‎واسطه بازی کردن چند 
نقش توسط یک نفر، طراحی صحنه به‎خصوص، 
دراماتیزه کردن متن به‎واسطه دیالوگ‎های موجز 
کاراکترها  ــردازش  پ همچنین  و  شده  تلخیص  و 
ــاهــی  درامـــاتـــیـــزه شـــده و بــه‎طــورکــلــی خــلــق دادگ

متفاوت از دادگاه‎های معمول اشاره کرد.
وجه آیینی مربوط به رفتارهایی با سویه‎های 
نظم  و  دارنــد  را  قواعد خود  که  اسطوره‎ای است 
مدنظر  آنچه  مطابق  و  می‎زنند  برهم  را  موجود 
شکنر است جنبه‎های آیینی باعث فعالیت‎های 
ــر و مــخــاطــب مـــی‎شـــود و  ــراگـ مــشــتــرک بــیــن اجـ
و  ــا  ــ زوای از  مــخــاطــب  کـــردن  ــر  درگــی ــا  ب همچنین 
بعد  و  قبل  و  اجــرا  طــول  در  مختلف  جهت‎های 
به  محدود  مخاطب  تجربه  می‎شود  باعث  اجــرا 

خود نمایش نباشد و از اجرا تجربه گسترده‎تری 
پیدا کند درنتیجه در جریان نمایش قرار گیرد و با 
آن ارتباط سیال و پویا برقرار کند. ازجمله به خاطر 
خاص بودن موقعیت و کاراکتر مخاطب مدام با 
خاطر  به  و  می‎شود  مواجه  آن  با  حیرت  و  بهت 
پاسخ‎های  از  رنگی   

ً
غالبا کــه  سوفی  پاسخ‎های 

و  ندارد  را  با خودش  متداول متهمان هم‎ردیف 
تم شهودی و اساطیری دارد می‎تواند دادگاه را از 
حالت خشک و رسمی همیشگی‎اش تا حدودی 
پــویــا بدهد  و  آن حــالــت ســیــال  بــه  و  کند  خـــارج 
بنابراین می‎توان گفت نمایشنامه پرتره یک زن 
وجه آیینی بالایی دارد. البته شالوده‎شکنی که از 
در دسته  نمایشنامه است هم  این  ویژگی‎های 
قرار  آیینی  ویژگی‎های  هم  و  تئاتری  ویژگی‎های 

می‎گیرد.
 نظر مخاطب مکمل و اتفاقی: همان‎طور که  4. از
است  مشخص  نمایش  صحنه‎های  دستور  در 
تعداد  حضور  بــا  نمایش  و  واقعیت  در  دادگـــاه 
زیادی از مخاطبان برگزار شده است. مخاطبانی 
که نتوانسته‎اند سویه‎های منحصربه‎فرد روحیه 
مقابل  در  و  کنند  درک  را  ســوفــی  شخصیت  و 
پیش  دادگــاه  در  که  موقعیت‎هایی  از  بسیاری 
دادگاه  به  نامتعارف سوفی  پاسخ‎های  یا  می‎آید 
نشان  واکنش  هیاهو  ایجاد  و  پچ‎پچ  و  خنده  با 
طیف  اثــر  ایــن  در  مخاطب  بنابراین  مــی‎دهــنــد؛ 
که  به‎علاوه  اســت.  اتفاقی  مخاطب  از  گسترده 

مخاطب در این اثر عنصر مهمی است.
ایــن  در  ــودی:  ــرخ ــی غ و  ــــودی  خ ــــروه  گ ــر  ــظ  ن از  .5
نمایشنامه نیز مرز بین گروه خودی و غیرخودی 
بــه‎جــز یــک مــورد خــاص کــامــاً مشخص اســت، 
ــیــل شــاکــیــان،  ــان، وک ــ ــت ــیــس دادگــــــاه، دادســ رئ
کارشناس همه در یک گروه هستند و در مقابل 
آنها سوفی تنها با خانم گیبو و وکیلش در گروهی 
اما پدر و مــادر سوفی و خــانــواده‎اش هم  ؛  دیگر
عاجز  سوفی  رنجوری  و  درک حساسیت  از  حتی 
هستند، تنها فردی که در داستان او را درک کرده 
است صاحب‎خانه‎اش خانم گیبو است؛ بنابراین 
دشــوار اســت که اگــر خــانــواده سوفی را در گروه 
قرار  گروه خودی‎ها  در  قرار نمی‎دهیم  غیرخودی 
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ظرفیت‎های دادگاه در ایجاد درام دادگاهی )با تمرکز بر نمایشنامه‎های قضیۀ رابرت اوپنهایمر و پرترۀ یک زن(

دهیم. سوفی: صاحب‎خانه‎ام رو ببینی می‎میری 
مهربونی  بهم  حرارتی  چه  با  نمی‎دونی  خنده  از 
تــا حــالا همچین  تــوی خــونــۀ خــودمــون  می‎کنه، 
 :1384 ، )ویــنــاور بــودم  ندیده  به خــودم  رو  چیزی 
81(. این دیالوگ یکی از دیالوگ‎هایی است که به 
و سردی  با صاحب‎خانه‎اش  رابطۀ خوب سوفی 

ارتباطش با خانوادۀ خودش اشاره می‎کند.

8. نتیجه‎گیری
یعنی  دادگـــاهـــی،  درام  بــه  پــژوهــش  ایــن  در 
دادگــاه  آن  موضوع  محوریت  که  درام  از  گونه‎ای 
و مــســائــل حــقــوقــی اســـت، پــرداخــتــیــم. یــکــی از 
پرسش‎های اصلی این پژوهش این بود که چرا 
انتخاب‎های  از  یکی  همواره  دادگاهی  درام‎هــای 
است؟  هنرمندان  و  نویسندگان  بین  تکرار  پر 
مفهومی  در  بتوان  شاید  را  پرسش  ایــن  پاسخ 
بـــه نـــام »خـــشـــم« و خــشــم تــغــیــیــر جــهــت داده 
به  ــرا  اجـ نظریۀ  کــتــاب  در  ریــچــارد شکنر  یــافــت. 
قبایل  سراغ  به  که  انسان‎شناسی  برنت  از  نقل 
آن  ــو و مــانــنــد  گــیــنــه ن دســـت‎نـــخـــورده وبــکــر در 
می‎رفت، می‎گوید: افراد ابتدا برای تسویه حساب 
ــران بـــه‎طـــور شــخــصــی خــودشــان  ــگـ ــردن بـــا دیـ ــ ک
آمــده  پیش  خصومت  و  مــی‎شــدنــد  عمل  وارد 
تسویه  حــالات  خشونت‎بارترین  و  بدترین  با  را 
خشنوت‎آمیز  رفتارهای  این  رفته‎رفته  می‎کردند. 
منع  حاکمانشان  و  قبایل  ایــن  ســران  طــرف  از 
شد و این تسویه‎حساب‎های شخصی در غالب 
این  شد.  نمایان  مانند  غیررسمی  محکمه‎های 
بــرخــوردار  بــالایــی  ســرگــرمــی  جنبۀ  از  محکمه‎ها 
بودند و شوخی و هجو هزل و حرف‎های رکیک از 
آنها بود. این محکمه‎ها تماشاگر  ارکان متداول 
 واقع هرکس که با اهانت‎هایی  نیز داشتند و در
به دیگری می‎کرد و خنده بیشتری می‎گرفت  که 
در  محکمه‎ها  ایــن  مــی‎شــد.  محکمه  آن  بــرنــدۀ 
آنقدر طرفدار پیدا می‎کردند که شکنر از  مواقعی 
آنها به‎عنوان نخست درام یاد می‎کند یعنی در نظر 
او تا این اندازه به درام‎های امروز شباهت دارند. 
اما در ادامۀ پرسش ما امروزه این محکمه‎های 
به  را  خــود  جــای  و  شــده‎انــد  برداشته  غیررسمی 

دادگاه‎های رسمی این زمان دادند. اما آن خشم 
پابرجاست  هنوز  گفتیم  سخن  آن  از  که  اولیه 
منتها تغییر جهت داده و متناسب با مقتضیات 
پرداختن  راه‎هــای  از  یکی  می‎کند  بروز  زمانه  این 
که  ثــاری است  آ در  آن  به  این میل، پرداختن  به 
از  می‎گیرند  شکل  موضوعات  ایــن  محوریت  با 
طرفی مخاطب نیز وقتی این آثار را دنبال می‎کند 
تا حد زیادی به احساس خشم و رقابت و آشوب 
در خودش پاسخ می‎دهد. از این روست که این 
ژانر وحشت در دنیا هرروزه  ژانرها و به‎خصوص 
زیــادی هم  آثار  و  زیــادی پیدا می‎کند  طرفدارهای 
در این دسته تولید می‎شوند. در ادامه به سراغ 
پرسش دیگر پژوهش یعنی نحوۀ جای‎گیری این 
برای درک  و  رفتیم  عناصر در درام‎هــای دادگاهی 
بهتر این عناصر و محک زدن عملی آنها که تا چه 
اندازه کارساز هستند چند مورد از مفاهیمی که از 
نظریات گافمن و شکنر خواندیم را انتخاب و در 
دو نمایشنامۀ قضیۀ رابرت اوپنهایمر و پرترۀ یک 
آثار گسترده‎ای  زن به عنوان دو نماینده از میان 
که در زمینه درام‎های دادگاهی نگاشته‎شده‎اند، 
که  مفاهیم  ایــن  شدیم  متوجه  و  کردیم  پیاده 
می‎برد  نــام  تمهیداتی  به عنوان  آنها  از  گافمن 
مختلفمان  نقش‎های  ایفای  در  روزه  هر  ما  که 
دو  ایــن  در  به‎درستی  کنیم  می  استفاده  آنها  از 
عناصر  میان  از  جای‎میگیرند.  نیز  دادگاهی  درام 
در  مطالعه  سالها  از  پس  نیز  شکنر  که  تحلیلی 
زمینه اجرا در کتاب نظریه‎اجرا گرداوری کرده بود و 
به کمک آنها ما توانستیم با نگاهی نو به دادگاه 
بــر‎روی  و  انتخاب  را  مــواردی  بنگریم،  دادرســی  و 
این دو اثر پیاده کردیم و شاهد آن بودیم که این 
دو اثر با ساختار استانداردی که دارند معیارهای 
جــای  خـــود  در  خــوبــی  بــه  نــیــز  را  شکنر  تحلیلی 
نمایشنامه  دو  ایــن  که  اســت  گفتنی  می‎دهند. 
دادگــاهــی  درام‎هـــای  از  بلندی  فهرست  میان  از 
وایس،  پیتر  اثر  استنطاق  نمایشنامه‎های  مثل 
دادگــاه   ، رز رجینالد  اثــر  خشمگین  مــرد  دوازده 
ویژه اثر ولادیمیر واینوویچ، تماشاچی محکوم به 
اثر ماتئی ویسنی‎یک، دایره گچی قفقازی،  اعدام 
استثنا و قاعده اثر برتولت برشت و .... انتخاب 
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بعدی  پــژوهــش‎هــای  در  می‎توانند  کــه  شــده‎انــد 
گفت  باید  بگیرند. همچنین  قرار  مورد استفاده 
به‎دلیل آنکه در ایران اگر کار برروی درام دادگاهی 
ــوده اســـت و  بـ ــوزۀ سینما  گــرفــتــه در حـ ــورت  صـ
آثار  در  که  فراوانی‎هایی  وجــود  با  تئاتر  حــوزۀ  در 
 نادیده انگاشته شده است 

ً
نمایشی دارد تقریبا

 برروی 
ً
و به دلیل نبود پژوهشگرهایی که دقیقا

باشند  کــرده  کــار  دادگــاهــی صحنه  درام  موضوع 
ایــن مسیر بــا نــاهــمــواری‎هــای بــســیــاری روبـــه‎رو 

است که طی کردن آن و بی‎راهه رفتن‎ها و آزمون 
آخر  اســت..در  پژوهشگر  عهده  بر  وخطاهایش 
امید داریم این پژوهش راه‎گشای پژوهش‎های 
زیرا  بیشتر در زمینۀ درام دادگاهی صحنه باشد 
این  که این موضوع دارد  زیــادی  با حجم و تنوع 
پژوهش تنها توانست به بخشی از ظرفیت‎های 
ما  تــوصــیــۀ  بــنــابــریــن  ــردازد.  ــ ــپ ــ ب دادگـــاهـــی  درام 
زمینه  این  در  بیشتر  پژوهش‎های  و  مطالعات 

است.

پی‌نوشت‌ها
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7. Protagonist		  8. Antagonist		  9. Catharsis
10. Mystification		  11. Stigma			   12. Transformances
13. Complementary Audience	 14. Accidental Audience
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