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چکیده
این پژوهش به بررسی مسئلۀ شر در اساطیر ایران با تمرکز بر اسطوره‎های مرتبط با آب و با بهره‎گیری 
 غیاب خیر، بلکه نیرویی فعال، تراژیک و در پیوند با امر 

ً
از نظریۀ ژرژ باتای می‎پردازد. باتای، شر را نه صرفا

قدسی تلقی می‎کند. بر پایۀ این رویکرد، مفهوم شر در اساطیر ایرانی فراتر از تقابل‎های اخلاقی تفسیر شده 
و به‎منزلۀ نیرویی بنیادین در ساختار هستی فهمیده می‎شود. اسطورۀ تیشتر نمونه‎ای بارز در این زمینه 
است؛ جایی که قربانی‎های اهورامزدا نه‎تنها نیرویی حیات‎بخش، بلکه کنشی اخلاقی و قدسی در جهت 
 طبیعی، واجد 

ً
بازگرداندن نظم کیهانی به شمار می‎آیند. نبرد تیشتر و اپوش نیز، برخلاف تفسیرهای صرفا

ابعاد اخلاقی و متافیزیکی است و بازتابی از حضور شر در جریان حیات و نظم کیهان به شمار می‎رود. الگوی 
مشابهی در اسطورۀ ایندرا و وریتره در سنت هندی مشاهده می‎شود؛ جایی که کنش قربانی و کشتار، منجر 
به بازگشت تعادل و سامان هستی می‎گردد. این مفاهیم در دو نمایشنامۀ ناگهان اثر عباس نعلبندیان 
و فرشتۀ شکسته‎بال نوشتۀ ابراهیم مکی نیز بازتاب یافته‎اند. در ناگهان، عناصر حیات‎بخش به نیروهای 
ویرانگر بدل می‎شوند و قربانی‎شدن فریدون به ضرورتی تراژیک و هستی‎شناختی تعبیر می‎گردد. در فرشتۀ 
آگاهی و رهایی از محدودیت‎های انسانی پیوند می‎یابد؛ تجربه‎ای  شکسته‎بال، مفهوم قربانی با فرایند 
مشابه رهایی از غار افلاطونی. هر دو اثر، با وجود تفاوت‎های فرمی، بر این نکته تأکید دارند که شر و قربانی از 
 ویرانگر، 

ً
مؤلفه‎های بنیادین در درک امر قدسی و نظم هستی هستند. در این چارچوب، شر نه نیرویی صرفا

بلکه واسطه‎ای برای ادراک امر قدسی، کسب آگاهی و بازسازی نظم کیهانی تلقی می‎شود.
واژگان‎کلیدی: شر و قربانی، اسطوره آب، تیشتر، اپوش، نمایشنامۀ ایرانی دهۀ پنجاه، ژرژ باتای
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1. درآمد
مقایسه  و  تحلیل  درصـــدد  حاضر  پــژوهــش 
و  ــام  اسـ از  پیش  ــران  ــ ای در  آب  اســطــوره  نقش 
آثــار  ــران پــس از ظــهــور اســـام و بــازتــاب آن در  ایـ
تحقیق  اصلی  مسئلۀ  اســـت.  معاصر  نمایشی 
این است که چگونه اسطوره‎ها و باورهای کهن 
ایرانی، در قالب مفاهیم اساطیری مانند تیشتر، 
روز عاشورا،  و اسطورۀ دینی  و حیات،  باران  نماد 
بازنمایی  و  نمایشی  روایــت‎هــای  شکل‎گیری  در 
آثار عباس نعلبندیان و  مسئلۀ شر و قربانی در 
ابراهیم مکی تأثیرگذار بوده‎اند. در ایران باستان، 
کمبود باران و خشکی اقلیمی سبب شده است 
که آب به عنوان عنصری حیاتی و مقدس شناخته 
مــانــنــد تیشتر  قــالــب اســطــوره‎هــایــی  و در  شـــود 
تیشتر  توصیف  در  هینلز  راسل  جان  یابد.  نمود 
باروری  بــاران،  ایزد  اوستا،  در  »تیشتر  می‎نویسد: 
اپــوش، دیو  با  و پاکی است که در نبردی سالانه 
خشکسالی، درگیر می‎شود« )هینلز، 1383: 76 و 
از حیات، پاکی و  آب نمادی  77(. در این روایــت، 
پیروزی خیر بر شر است و نبرد تیشتر با اپوش، 
بازتاب نیازهای زیستی انسان ایرانی در مواجهه با 
محدودیت‎های طبیعی است. از منظر هینلز، این 
بلکه  دینی،  باورهای  نمایانگر  نه‎تنها  اسطوره‎ها 
بازتابی از تعامل انسان با محیط زیست و تلاش 
هستند.  طبیعی  نــیــروهــای  فهم  و  کنترل  بـــرای 
ظــهــور اســـام، نــگــاه اســـطـــوره‎ای بــه آب و عنصر 
حیات در قالب اسطورۀ دینی عاشورا ادامه یافت 
و در تاریخ و فرهنگ ایران بازنمایی شد. عاشورا، 
تاریخی در دهم محرم سال 61 هجری،  رویــدادی 
ــوره‎ای از فــداکــاری،  ــطـ در ســطــح نــمــادیــن بــه اسـ
گــردیــد.  تبدیل  ظلم  بــرابــر  در  مــقــاومــت  و  ایــثــار 
طباطبایی،  )مدرسی  طباطبایی  مدرسی  چنانکه 
نه‎تنها  »عــاشــورا  می‎نویسد:  صفحه37(   ،1362
صحنه‎ای از تقابل نیروهای خیر و شر است، بلکه 
محرومیت  برابر  در  حسین)ع(  امــام  ایستادگی 
از تمنای حقیقت و حیات معنوی  آب، نمادی  از 
واقــعــه  در  عــطــش  عنصر  مـــی‎شـــود«.  مــحــســوب 
از محرومیت جسمانی، نشانۀ طلب  فراتر  کربلا، 

حقیقت و رستگاری انسان است )چلکوفسکی، 
،1384 صفحه 30( از این منظر، می‎توان مشاهده 
تاریخ  در  مذهبی  و  اسطوره‎ای  تمهیدات  که  کرد 
فرهنگ  در  بلکه  مذهبی  بستر  در  نه‎تنها  ایــران 
یافته‎اند  ادامـــه  ایــرانــیــان  جمعی  حافظۀ  و  عامه 
معاصر  نمایشی  هنر  و  ادبیات  شکل‎گیری  بر  و 
تأثیرگذار بوده‎اند. نمایشنامه‎هایی مانند ناگهان 
از  شکسته‎بال  فرشتۀ  و  نعلبندیان  عــبــاس  از 
ابراهیم مکی، با بهره‎گیری از تمثیل‎ها و نمادهای 
اساطیری و مذهبی، بازنمایی این الگوهای کهن 

را در چارچوب روایت‎های معاصر ارائه می‎دهند.
ایــن  در  قــربــانــی  و  شــر  مسئلۀ  هــمــچــنــیــن، 
نمایشنامه‎ها بازتاب مستقیم نگرش اسطوره‎ای 
و مذهبی است. ژرژ باتای در تحلیل مفهوم شر و 

قربانی می‎نویسد:
از تزاحم میان خیر  »قربانی، به عنوان نمادی 
و شر، می‎تواند زمینه‎ساز تجربه حیات معنوی و 

آگاهی جمعی شود« )باتای، 1399: 56.(
شخصیت‎هایی  مکی،  و  نعلبندیان  آثــار  در 
قربانی،  قالب  در  مسعود،  و  فــریــدون  همچون 
پــیــدا  نــمــادیــن در روایـــــت  ــردی حــیــاتــی و  ــ ــارک ــ ک
آنان نه‎تنها موجب تحول  قربانی‎شدن  می‎کنند؛ 
و  معنایی  رشــد  زمینه‎ساز  بلکه  شخصیت‎ها، 
مسئله  بــیــان  اســـت.  نمایشی  جــامــعــه  اخــاقــی 
ــه تحلیل اســطــورۀ  ک ــد  ــی‎ده ــش نــشــان م ــژوه پ
ایــران  نمایشی  ادبــیــات  در  مذهبی  عناصر  و  آب 
می‎تواند ارتباط میان فرهنگ کهن، تاریخ دینی و 
نگرش‎های معاصر را روشن سازد و به درک بهتر 
نمایشنامه‎ها  معنایی  و  نمادین  ساختارهای 
کمک کند. این مسئله به‎ویژه در بستر اجتماعی 
ایران که همواره رابطۀ پیچیده‎ای میان اسطوره، 
برقرار بوده اسـت، اهمیت  روزمــره  دین و زندگی 
این  پژوهشی  پرسش‎های  می‎یابد.  دوچــنــدان 
مطالعه بر اساس اهداف اصلی تحقیق و مسئلۀ 
اســاســی آن تــدویــن شــده‎انــد. هــدف پــژوهــش، 
مفهوم  و  آب  اســطــوره  نقش  بــررســی  و  تحلیل 
قربانی در ایران باستان و پس از اسلام، و بازتاب 

آن در نمایشنامه‎های معاصر است.
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ئین قربانی برای آب در ادبیات نمایشی دهه‎های چهل و پنجاه با ... مطالعۀ چگونگی بازتاب رابطۀ شر و آ

پرسش‎های پژوهش
ایران  و  باستان  ایــران  در  آب  اسطورۀ  چگونه  	_
بازنمایی  و  گرفته  شکل  اســام  ظهور  از  پس 

شده است؟
این پرسش، به شناسایی و تحلیل مفاهیم 
نیروی  و  آب  عنصر  با  مرتبط  دینی  و  اســطــوره‎ای 
حیات‎بخش می‎پردازد و نشان می‎دهد که چگونه 
نیازهای زیستی انسان ایرانی و تجربیات تاریخی، 
تیشتر  همچون  نمادین،  اسطوره‎های  قالب  در 
و واقعه عاشورا بازتاب یافته است )نصر، 1374: 

.)52
و  شخصیت‎ها  مــیــان  اســـطـــوره‎ای  مقایسه  	_
در  آن،  از  پــس  و  اســـام  از  پیش  رخــدادهــای 
امکان‎پذیر  چگونه  نمایشی،  ادبــیــات  قالب 

است؟
این پرسش به تحلیل تطبیقی شخصیت‎ها 
مانند  نمایشی  آثـــار  در  اســطــوره‎ای  نــمــادهــای  و 
ناگهان و فرشتۀ شکسته‎بال می‎پردازد. به‎ویژه، 
نقش شخصیت‎هایی مانند فریدون و مسعود و 
آنها با تیشتر و امام حسین‎)ع( از منظر  مقایسه 
قربانی مقدس و مبارزه با شر، محور این بررسی 

است.
بــازنــمــایــی  ــی و مــفــهــوم شـــر در  ــان نــقــش قــرب 	_

اسطوره‎ای و مذهبی نمایشنامه‎ها چیست؟
با توجه به تحلیل ژرژ باتای، قربانی، به عنوان 
نمادی از تزاحم میان خیر و شر، زمینه‎ساز تحول 
به  پرسش  ایــن  اســت.  جمعی  آگاهی  و  معنوی 
ساختار  در  مفهوم  ایــن  ی 

ّ
تجل چگونگی  بــررســی 

نمایشنامه‎ها  شــخــصــیــت‎پــردازی  و  درامــاتــیــک 
می‎پردازد.

می‎توانند  دینی  مفاهیم  و  اسطوره‎ها  چگونه  	_
بــازتــاب  مــعــاصــر،  نمایشنامه‎های  قــالــب  در 

واقعیت‎های اجتماعی و فرهنگی باشند؟
تــعــامــل میان  ــه درک نــحــوۀ  ب ایـــن پــرســش 
ــای تــاریــخــی و مسائل  بــاورهــای کــهــن، رویـــدادهـ
می‎کند  تحلیل  و  مـــی‎پـــردازد  معاصر  اجتماعی 
و  نــمــادهــا  طــریــق  از  نمایشنامه‎ها  چــگــونــه  کــه 
به  را  فرهنگی  و  تاریخی  تجربه‎های  استعاره‎ها، 

مخاطب منتقل می‎کنند.
قـــادر  را  پـــژوهـــش   ، ــور ــ ــذک ــ ــای م ــرســـش‎هـ پـ
تاریخی و اسطوره‎ای و هم  ابعاد  تا هم  می‎سازند 
کند.  بــررســی  را  مــوضــوع  نمایشی  و  ادبـــی  ابــعــاد 
بدین‎ترتیب، مطالعۀ حاضر با هدف کشف ارتباط 
میان اسطوره، دین، هنر و جامعه، در چارچوبی 

علمی و منسجم انجام می‎گیرد.

2- پیشینۀ پژوهش
مطالعۀ مفهوم »شر« همواره یکی از مسائل 
اصــلــی در حـــوزه‎هـــای اســطــوره‎شــنــاســی، دیـــن و 
ادبیات بوده است. شناخت شر در متون هنری، 
الــگــوهــای ذهــنــی جوامع  از  مــی‎تــوانــد بــه درک مــا 
به‎ویژه  ایرانی  اساطیر  دیگر،  سوی  از  کند.  کمک 
دارای  آب،  مــانــنــد  طبیعت  عــنــاصــر  بــا  رابــطــه  در 
ویژگی‎های دوگانه خیر و شر هستند. همچنین 
از  بهره‎گیری  با  ایــرانــی  مــدرن  نمایشنامه‎نویسی 
آیینی و اسطوره‎ای سعی کرده تا تجربه‎های  زبان 
انسان معاصر را در قالب‎های اسطوره‎وار بازسازی 
و  شر  ــارۀ  درب باتای  ژرژ  نظریۀ  میان،  این  در  کند. 
تــقــدس، بستری نــویــن را بـــرای خــوانــش دوبـــاره 
فراهم  نمایشی  مــتــون  در  اســطــوره‎ای  مفاهیم 
مــی‎آورد. در ادامــه، برای تبیین بهتر مبانی نظری 
پژوهش، به بررسی موردی اسطوره آب در ایران و 
تحلیل نظریۀ »شر« از دیدگاه ژرژ باتای می‎پردازیم.

فرهنگ  در  آب  اسطورۀ  با  مرتبط  مطالعات   .2  .1
ایران

ایــران1، اسطورۀ  جان هینلز در کتاب اساطیر 
ح  ایرانی نبرد تیشتر و اپوش را به این شکل مطر
می‎کند که تیشتر، ایزد باران، به شکل اسبی سفید 
ــای فراخکرت فــرو مــی‎رود و با اپــوش، دیو  به دری
خشکسالی، سه شبانه‎روز می‎جنگد اما شکست 
که  می‎کند  شکایت  ــزدا  ــورامـ اهـ بــه  او  مــی‎خــورد. 
بی‎توجهی مردم به نیایش و قربانی، موجب ضعف 
او شــده اســت. اهــورامــزدا خــود قربانی می‎دهد و 
تیشتر با نیروی تازه از ده اسب، شتر، گاو نر، کوه 
و رود، اپوش را شکست می‎دهد. با کمک مینوی 
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باد، ابرها را پراکنده می‎کند و بر هفت اقلیم باران 
می‎بارد. این چرخه سالانه در تیر یشت نماد تغییر 

فصول و تقابل خشکسالی و باران است.
اساطیر  در  پژوهشی  کتاب  در  بهار  مــهــرداد 
اسپنجروش2  ــوش،  اپـ تیشتر،  رابــطــۀ  بــه  ــران،  ــ ای
)دیو ساکن ابرها( و مینوی باد می‎پردازد و منشأ 
باقیمانده  زهر  را  همۀ جانوران و حشرات موذی 
دریای  شــوری  موجب  که  می‎داند  خرفستران3  از 
و  ــاران  ب ایــزد  تیشتر  اوستا،  در  گیهانی شــده‎انــد. 
آب،  ــورۀ  اســط و  اســـت  خشکسالی  دیـــو  اپـــوش 
ــۀ طبیعت  هـــم‎زمـــان نــمــاد حــیــات و نــبــرد ســالان
بــه هم‎پوشانی‎های  تــوجــه  بــا  شــمــرده مــی‎شــود. 
اسطوره‎ای و فرهنگی میان ایران و هند، در ادامه 

اسطوره آب در فرهنگ هند بررسی می‎شود.

فرهنگ  در  آب  اسطورۀ  با  مرتبط  مطالعات   .2  .2
هند

وریتره5  و  ایندرا4  نبرد  هند،  اسطوره‎های  در 
مشابه نبرد تیشتر و اپوش در ایران است. ایندرا، 
ــدای تــوفــان و آســمــان، بــا گــرز آذرخـــش خــود با  خ
مــی‎خــورد.  شکست  گــاه  و  می‎جنگد  اهریمنان 
سکرآور  نوشیدنی  قربانی،  عامل  سه  از  او  نیروی 
ســومــه6 و ریــاضــت افــزایــش می‎یابد کــه ایــن سه 
به عنوان تثلیث قدرت شناخته می‎شوند؛ امری 
که اهریمنان از آن محروم‎اند. ورونیکا ایونس در 
کتاب اساطیر هند7 به این موضوع اشاره می‎کند.

همچنین در مقالۀ دیگری نیز این‎گونه عنوان 
شده است که ایندرا، وریتره را که به صورت ماری 
بر کوه کیهانی چنبره‎زده است شکست می‎دهد 
را رها می‎کند و کوه‎ها را متلاشی  بــاران  آب‎ها و  و 
گــاوهــای  آزادی  بــه  منجر  او  کـــار  ایـــن  مـــی‎ســـازد، 
محبوس در کوه کیهانی می‎شود )بارانی و خانی، 

.)20 :1392
در زمان جدایی دو قوم هند و ایرانی، علاوه‎بر 
نیز  تفاوت‎هایی  اساطیر،  در  موجود  تشابهات 
ایــرانــی در  به عنوان مثال خــدای  دیــده مــی‎شــود 
خیر  هر  و  اســت  دیــو  یا  اهریمن  هندی،  اندیشه 
پلیدی در هند تبدیل  و  زرتشت به شر  آیین  در 

می‎شود. در اوستا، لفظ اهورا برای خدایان و دیو 
بــرای پلیدی‎ها اســت امــا در هند دیــوا به ایــزدان 
اهریمنان  بــرای  اهـــورا(  )‎هم‎ریشه  آســورا  و  نیکی 

استفاده می‎شود )بیگی، 1400: 32(.
نظری  جنبه‎های  تبیین  منظور  به  ادامــه،  در 
ــای،  ــات ب ژرژ  مــنــظــر  از  »شــــر«  مــفــهــوم  ــژوهـــش،  پـ
قرار  مورد بررسی  فرانسوی،  برجستۀ  نظریه‎پرداز 

می‎گیرد.

3. 2. مطالعات مرتبط با نظریۀ شر ژرژ باتای
تحلیل  با  شــر8  و  ادبــیــات  کتاب  در  باتای  ژرژ 
مارسل  برونته9،  امیلی  چــون  نویسندگانی  ــار  آث
ماهیت  بررسی  به  ــاد11،  دوســ مارکی  و  پــروســت10 
دو  او  مــی‎پــردازد.  انسانی  تجربۀ  و  ادبیات  در  شر 
را از هم متمایز می‎کند: یکی شری که از  نوع شر 
عملکرد نادرست انسان و نتایج مخرب آن ناشی 
می‎شود، و دیگری شری که حاصل تخطی آگاهانه 

از تابوهای اساسی مانند قتل است.
باتای سادیسم را شکل خالص شر می‎داند؛ 
آن به نابودی دیگری و مرگ ختم  چراکه لذت در 
ابــزار دستیابی به   

ً
او، شر نه صرفا بــرای  می‎شود. 

منفعت، بلکه امری لذت‎بخش و درونی است. او 
همچنین شیطان را نه‎فقط رویای شروران، بلکه تا 

حدی بازتاب میل امر خیر نیز می‎بیند.
خیر  مطلق  جدایی  نفی  با  باتای  نهایت،  در 
مــی‎دانــد؛  طبیعت  نــظــام  از  جــزئــی  را  شــر  شـــر،  و 
نیز  کــه مــرگ شــرط حیات اســت، شــر  همان‎طور 
را  آن  نمی‎توان  و  اســت  هستی  بنیاد  از  بخشی 

بیرون از چارچوب عقل یا طبیعت دانست.
در ادامه، به بررسی و تحلیل نمایشنامه‎های 

منتخب این پژوهش پرداخته می‎شود.

دو  تــحــلــیــل  و  نــقــد  بـــا  مــرتــبــط  مــطــالــعــات   .2  .4
نمایشنامۀ ناگهان )هذا حبیب‎الله مات فی حب 
عباس  از  الله(  بسیف  مــات  الله  قتیل  هــذا  الله 

نعلبندیان و فرشته شکسته‎بال از ابراهیم مکی
از  کـــه  ــدودی  ــ ــح ــ م تــحــلــیــل‎هــای  و  نــقــد  در 
نمایشنامه ناگهان نعلبندیان )نعلبندیان-1350( 
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ئین قربانی برای آب در ادبیات نمایشی دهه‎های چهل و پنجاه با ... مطالعۀ چگونگی بازتاب رابطۀ شر و آ

و  آن  نــمــادیــن  وجــــوه  بـــه  هــمــگــی  دارد،  وجــــود 
همچنین زبان خاص آثار نعلبندیان اشاره‎کرده‎اند 
و می‎توان گفت پژوهش تطبیقی درباره ارتباط این 
نبرد  از  اقتباسی  خــود  که  فریدون  داستان  و  اثــر 
نگرفته  صـــورت  تاکنون  اســت  اپـــوش  و  تیشتر 
شکسته‎بال  فرشته  نمایشنامه  همچنین  و 
نایاب  و  چاپ  محدودیت  به دلیل  )مکی-1343( 
مخاطبین  مــوردتــوجــه  کمتر  بــه‎طــورکــلــی  بـــودن، 
نمایشنامه‎ها بوده و تحلیلگران و منتقدان کمتر 

به آن توجه نشان دادند.
ــه نخستین  ــش مــدعــی اســـت ک ــژوه ایـــن پ
مطالعۀ تحلیلی و تفسیری در حوزۀ تطبیق اسطورۀ 
اثر  ناگهان  نمایشنامه‎های  با  اپــوش«  و  »تیشتر 
عباس نعلبندیان و فرشتۀ شکسته‎بال نوشتۀ 
بــه صــورت مستقیم به  کــه  ابــراهــیــم مکی اســت 
مــی‎پــردازد.  متون  ایــن  در  شــر  مسئلۀ  بازنمایی 
حضور  نحوۀ  تطبیقی  تحلیل  با  تحقیق،  ایــن  در 
آثار  و  اسطوره  در  خیر  و  شر  نیروهای  عملکرد  و 
یکی  تــا  گرفته  صـــورت  تــاشــی   ، مــذکــور نمایشی 
ارتــبــاط میان  ــوزۀ  از خــأهــای نظری مــوجــود در ح
زمینۀ  در  به‎ویژه  فارسی،  معاصر  درام  و  اسطوره 
بدین‎ترتیب،  شــود.  داده  پوشش  شــر،  مسئلۀ 
پیوند  در  نو  چشم‎اندازی  می‎کوشد  مطالعه  این 
نمایشنامه‎نویسی  و  اســطــوره‎ای  ادبــیــات  میان 
گسترش  در  سهمی  و  بگشاید  فــارســی  مـــدرن 

مطالعات میان‎رشته‎ای ایفا نماید.

3. روش تحقیق
پژوهش حاضر با رویکرد تحلیلی و توصیفی 
انجام شده است. تحلیل داده‎ها با روش تأویل 
اســطــوره‎ای  تطبیقی  مطالعه  و  نمایشی  مــتــون 
ــت. اطــاعــات و داده‎هـــای این  ــورت گرفته اس ص
مقاله به صورت کتابخانه‎ای جمع‎آوری شده‎اند و 
منابع در انتهای گزارش آورده شده است. جامعه 
و   40 دهه  ایرانی  نمایشی  متون  شامل  پژوهش 
می‎باشد  فلسفی  و  اسطوره‎ای  بار  با  شمسی   50
گزینشی  و  به صورت هدفمند  و نمونه پژوهش 
حبیب‎اللّه  )هــذا  ناگهان  نمایشنامه  دو  شامل 

مات فی حب‎اللّه هذا قتیل‎اللّه مات بسیف‎اللّه( 
از  بــال  شکسته  فرشته  و  نعلبندیان  عباس  از 
بار  از  برخورداری  به دلیل  که  است  مکی  ابراهیم 

اسطوره‎ای و بازتاب شر، انتخاب شده‎اند.
ابتدا عناصر اسطوره‎ای  برای تحلیل داده‎ها، 
استخراج  مــذکــور  نمایشنامه‎های  در  شــر  و  آب 
شده است و سپس با اسطوره آب ایرانی تطبیق 
داده شده است و در نهایت تحلیل مفهومی شر 
گرفته  صــورت  باتای  ژرژ  نظریه  پایه  بر  قداست  و 
است. این پژوهش با تکیه بر تحلیل اسطوره‎ای 
دو نمایشنامه، تلاش می‎کند بازتاب مفاهیم شر، 
در  ایرانی  نمایشی  متون  در  را  قداست  و  قربانی 
ژرژ  نظریه  بر  تمرکز  با  شمسی،   50 و   40 دهه‎های 

باتای مشخص کند.

4. چارچوب نظری
تحلیل این پژوهش بر اساس نظریه شر ژرژ 
است.  گرفته  شکل   )Georges Bataille( باتای 
آثار  در  فرانسوی،  نظریه‎پرداز  و  فیلسوف  باتای، 
 به عنوان پــدیــده‎ای اخــاقــی یا 

ً
خــود شــر را صــرفــا

و  بنیادین  نیرویی  را  آن  بلکه  نمی‎بیند،  سیاسی 
با  که  می‎داند  انسانی  تجربۀ  در  اجتناب  غیرقابل 
مرزهای عقلانی و نظم اجتماعی در تعارض است 
در  نه‎تنها  شــر  بــاتــای،  نظر  از   .)20  :1399 )بــاتــای، 
اعمال آشکار خشونت یا ظلم تجلی می‎یابد، بلکه 
نمادین  و  فراموش‎شده  پنهان،  ساختارهای  در 

جامعه و فرهنگ نیز حضور دارد.
با مفهوم قربانی مقدس پیوند  را  باتای، شر 
آن فرد یا  آن را تجربه‎ای می‎داند که در  می‎دهد و 
ویرانگر،  نیروهای  با  مستقیم  برخورد  با  جامعه 
امکان تجربه‎ای نو و تحول معنوی پیدا می‎کند. 
در این چارچوب، قربانی، چه به شکل اجتماعی، 
 هدف 

ً
چه به شکل مذهبی یا اسطوره‎ای، نه صرفا

خشونت، بلکه عاملی برای بازتولید حیات، نظم یا 
آگاهی است. به‎عبارت دیگر، قربانی‎شدن، عمل 
بافت  در  بلکه  نیست؛  تخریبی  یــا  منفی   

ً
صــرفــا

نمادین، موجب بازسازی ارزش‎ها و ساختارهای 
فرهنگی می‎شود.
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بــاور اســت که شر و  ایــن  بر  باتای همچنین 
مــادی  واقعیت  بــه  مــحــدود  تجربه‎ای  خشونت، 
نــمــادیــن و  ــی،  ــ روان فــرایــنــدهــای  بــا  بلکه  نیست، 
فرهنگی نیز گره خــورده است. وی معتقد است 
که در اسطوره‎ها و آیین‎های مذهبی، حضور شر و 
مواجهه با آن، تجربه‎ای حیات‎بخش ایجاد می‎کند؛ 
ــردی بــه‎ظــاهــر بی‎گناه،  چــراکــه بــا قــربــانــی‎شــدن فـ
جامعه یا طبیعت امکان تداوم و بازتولید می‎یابد 
)باتای، 1399: 53(. در این پژوهش، نظریۀ باتای 
کار  به  شخصیت‎ها  و  نمایشنامه‎ها  تحلیل  برای 
گرفته می‎شود تا نشان دهد چگونه عنصر شر و 
قربانی‎شدن در متن‎های نمایشی بازنمایی شده 
و تغییر یا آگاهی جمعی را ممکن می‎سازد. از منظر 
این چارچوب، شخصیت‎هایی همچون فریدون 
در نمایشنامۀ ناگهان و مسعود یا حسینعلی در 
فرشتۀ شکسته‎بال به‎مثابه قربانیان اجتماعی و 
نه‎تنها  آنها  قربانی‎شدن  می‎کنند.  عمل  نمادین 
ایجاد  برای  بلکه عاملی  تــراژدی شخصی نیست، 
آنتی‎تز در متن نمایشی و رسیدن به سنتز معنایی 

و تحول فرهنگی محسوب می‎شود.
بنابراین، چارچوب نظری پژوهش بر اساس 

موارد زیر استوار است:
زندگی  در  شر  بنیادین:  نیروی  به عنوان  شر  	_
و  اســت  اجتناب‎ناپذیر  فرهنگ‎ها  و  انــســان 
ظاهر  تضاد  یا  ظلم  خشونت،  قالب  در  اغلب 
زمینه‎ساز  بلکه  منفی،  نه‎تنها  امــا  مــی‎شــود، 

تحول است.
قربانی مقدس: قربانی‎شدن فرد یا شخصیت  	_
معنایی،  بازسازی  برای  نمادین  ابــزار  متن،  در 

اجتماعی و روانی جامعه است.
و  اسطوره‎ها  آیین:  و  اســطــوره  در  شر  بــازتــاب  	_
آیین‎های دینی، همچون اسطوره آب یا واقعه 
عاشورا، نمونه‎های تاریخی و فرهنگی مواجهه 
فرهنگ  و  حیات  ــداوم  ت به  که  هستند  شر  با 

کمک می‎کنند.
نــمــایــشــنــامــه‎هــا،  ــر: در  ــ کـــارکـــرد نــمــایــشــی ش 	_
قربانی‎شدن شخصیت‎ها و حضور شر، باعث 
ایــجــاد آنــتــی‎تــز و تــحــول مــعــنــایــی مــی‎شــود و 

امکان درک عمیق‎تر مخاطب از واقعیت‎های 
با توجه  را فراهم می‎کند.  اجتماعی و فرهنگی 
بــه ایــن چــارچــوب نــظــری، مطالعۀ حاضر قــادر 
خــواهــد بــود تــا اســطــورۀ آب، واقــعــه عــاشــورا و 
شخصیت‎های نمایشی معاصر را در یک بستر 
تحلیلی منسجم و علمی مورد بررسی قرار دهد 
فرهنگی- تحول  و  قربانی  شــر،  میان  رابطۀ  و 
معنایی را در متون مورد مطالعۀ آشکار سازد.

1. 3. نمایشنامه‎ها
نمایشنامه  دو  مورد نظر،  نظریۀ  به  توجه  با 
 در یک بازۀ زمانی شکل 

ً
انتخاب شدند که تقریبا

آنها موضوع اسطوره و مفهوم شر  گرفته‎اند و در 
مورد بررسی قرار گرفته است.

1. 1. 4. خلاصۀ نمایشنامۀ ناگهان )هذا حبیب‎الله 
مات فی حب الله هذا قتیل الله مات بسیف الله( 

از عباس نعلبندیان
فریدون،  زندگی  ــت  روای ناگهان  نمایشنامۀ 
اخراج  مدرسه  از  تجاوز  به‎اتهام  که  است  معلمی 
با همسایگانی متفاوت  بزرگ  به خانه‎ای  و  شده 
نقل‎مکان می‎کند. او تنها با دختر مهری، فاطمه، 
ارتباط برقرار می‎کند و علاقه‎مند به آموزش ادبیات 
مرموز  چمدان  به‎خاطر  همسایگان  اوســت.  به 
زیـــاد، تصمیم به  فــریــدون و تصور داشــتــن پــول 
کشتن او می‎گیرند، در حالی که چمدان تنها کتاب 
ج از زمان و  است. این اثر، با فضای ابــزورد و خار
مکان کلاسیک، فریدون را در ظهر عاشورا قربانی 
)نعلبندیان،  می‎کند.  همسایگان  جمعی  گناه 

)1350

2. 1. 4. خلاصۀ نمایشنامۀ فرشتۀ شکسته‎بال از 
ابراهیم مکی

خ  ــراف مــیــگــون ر ــ داســتــان در روســتــایــی اط
می‎دهد و مسعود و مینو همراه مادرشان، مریم، 
جلوگیری  برای  مریم  می‎روند.  خانوادگی  خانۀ  به 
از  را  روستا  مــردم  زمین‎هایش،  بر  پلی  ساخت  از 
طریق یک روحانی علیه برادرش حسین تحریک 
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در  و  شــده  منجر  درگــیــری  به  تنش  ایــن  می‎کند. 
جریان آن عباسعلی، برادر حسینعلی را می‎کشد. 
هجوم  مریم  عمارت  به  روستا  مــردم  درنهایت، 
آرام  را  آنها  خواندن  روضــه  با  روحانی  اما  می‎برند، 
می‎کند.  فــرار  جمعیت  میان  از  حسین  و  می‎کند 

)مکی، 1343(

5- بحث و بررسی
1. 5. یافته‎های پژوهش

این پژوهش با هدف بررسی نقش اسطوره 
و مفهوم شر در متون نمایشی ایران و بازتاب آن 
تطبیقی  تحلیل  به  ملی،  و  دینی  اسطوره‎های  در 
از اســـام و  ایـــران پیش و پــس  آب در  اســطــورۀ 
همچنین تحلیل دو نمایشنامۀ ناگهان اثر عباس 
نعلبندیان و فرشتۀ شکسته‎بال اثر ابراهیم مکی 

می‎پردازد.

1. 1. 5. اسطورۀ آب در ایران پیش و پس از اسلام
 ، تیشتر تــوصــیــف  در  هــیــنــلــز  ــل  ــ راسـ ــان  ــ ج
اوســتــا  در  او  ویــژگــی‎هــای  بــا  منطبق  تــصــویــری 
بــاران،  ایــزد  ایــن متون،  در  ارائــه می‎دهد. تیشتر 
دیو  با  سالانه  نبردی  در  که  است  پاکی  و  ــاروری  ب
با  هینلز  مــی‎شــود.  درگــیــر  ــوش،  اپـ خشکسالی، 
اشــاره به اقلیم خشک ایــران، شکل‎گیری چنین 
ایرانی  انسان  زیستی  نیاز  بازتاب  را  اسطوره‎هایی 
کــه پیوند میان زندگی  نــیــازی  بـــاران مــی‎دانــد؛  بــه 
می‎سازد.  آشکار  را  اسطوره‎ای  باورهای  و  طبیعی 
 پـــدیـــده‎ای طبیعی 

ً
ــاران صــرفــا ــ در ایـــن نــگــرش، ب

نیست، بلکه عنصری مقدس و حیاتی است که 
شمار  به  شر  بر  خیر  پیروزی  و  پاکی  زایــش،  نماد 
می‎رود. با »ظهور اسلام«، این نگرش اسطوره‎ای 
واقعه  در  و  یافت  ادامــه  ایرانی  فرهنگ  بستر  در 
دهم  در  که  عــاشــورا،  یافت.  تــازه  بازتابی  عــاشــورا 
سطح  در  داد،  خ  ر کربلا  در  هجری   61 سال  محرم 
تاریخی، رویدادی سیاسی‎‎ـدینی است، اما در بُعد 
تبدیل  ایثار  و  فداکاری  از  اسطوره‎ای  به  نمادین 
شد )چلکوفسکی، 1384: 120( در چارچوب نگرش 
اسطوره‎ای، کربلا صحنه‎ای از تقابل نیروهای خیر 

محوری  نقش  آب  عنصر  که  جایی  اســت؛  شر  و 
دارد. به دستور یزید، دسترسی امام حسین‎)ع( و 
یارانش به آب مسدود می‎شود تا فشار جسمی و 
روانی بر آنان وارد گردد، اما ایستادگی امام در برابر 
این محرومیت، او را به نماد مقاومت، حقیقت و 
حیات معنوی بدل می‎کند. در این روایت، عطش 
نه‎تنها محرومیتی جسمانی، بلکه نشانه تمنای 
)چلکوفسکی، 1384:  است  رستگاری  و  حقیقت 
مظهر  حــســیــن‎)ع(  ــام  امـ اســطــوره،  ایــن  در   .)45
کهن‎الگوهای  همانند  و  اســت  عــدالــت  و  خیر 
او موجب تداوم زندگی و  اساطیری، قربانی‎شدن 
از   .)64  :1402 )شریعتی،  می‎شود  معنوی  بیداری 
این‎رو، عاشورا را می‎توان تبلور کهن‎الگوی »قربانی 
به  آن مــرگ جسمانی  کــه در  مــقــدس« دانــســت 
در  نیز  آب  عنصر  می‎گردد.  تبدیل  روحانی  حیات 
این واقعه بازتاب همان نیروی حیاتی است که در 
اسطورۀ تیشتر مایۀ رستگاری و باروری بود )نصر، 
1374: 49(. عاشورا در آیین‎های سوگواری، تعزیه 
بازآفرینی  و مرثیه به حیات خود ادامــه داده و به 
جمعی  حافظه  در  شــر  و  خیر  ــی  ازل نبرد  نمادین 

ایرانیان بدل شده است.
ایـــران پیش  آب در  ــدول 1«، اســطــورۀ  ــ در »ج
گرفته  قــرار  مورد مقایسه  آن  از  پس  و  اســام  از 
است. در ادامــه، با تکیه بر نتایج این مقایسه و 
دو  تحلیل  به  بــاتــای،  ژرژ  شر  نظریۀ  چــارچــوب  در 

نمایشنامه منتخب مقاله پرداخته می‎شود.

2. 1. 5. تحلیل نمایشنامه‎ها با نگاه به نظریۀ ژرژ 
باتای

ناگهان  نمایشنامۀ  دو  نگارش  زمان  آنکه  با 
و فرشتۀ شکسته‎بال به یکدیگر نزدیک است و 
هر دو در بستر زمانی مشابهی پدید آمده‎اند، اما 
زبان  و  روایــی  ساختار  نوشتاری،  سبک  منظر  از 
دراماتیک تفاوت‎های بنیادینی میان آنها مشاهده 
می‎شود. فرشتۀ شکسته‎بال بیشتر بر تمهیدات 
دارد،  تمرکز  روزمـــره  موقعیت‎های  و  رئالیستی 
از عناصر نمادین  با بهره‎گیری  ناگهان  درحالی‎که 
و زبان شاعرانه، به فضایی اسطوره‎ای و استعاری 
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روز  در  اثر  دو  هر  بااین‎وجود،  می‎شود.  نزدیک‎تر 
و  بار معنایی  که خود واجد  خ می‎دهند  ر عاشورا 
فرهنگی عمیقی در بستر تاریخ و حافظه جمعی 
به  ارجاعات  و  نمادها  از  استفاده  است.  ایرانیان 
دو  هر  در  مذهبی  مفاهیم  و  ایرانی  اسطوره‎های 
افزوده،  آنها  به غنای معنایی  نمایشنامه نه‎تنها 
پیوند  بــرای  نویسنده  تلاش  نشان‎دهندۀ  بلکه 
از  عمیق‎تری  لایه‎های  با  معاصر  تجربه‎های  زدن 

وجوه اساطیر ایرانی و مذهبی می‎باشد.

1- تحلیل ناگهان اثر عباس نعلبندیان
اصلی  شخصیت  نــاگــهــان،  نمایشنامۀ  در 
فریدون است که در روز عاشورا قربانی می‎شود. 
آنتی‎تز  ایجاد  نقش  قربانی،  یک  به‎مثابه  فریدون 
را ایفا می‎کند و مشابه کهن‎الگوهای اسطوره‎ای، 
قربانی شدن او موجب تحول در روند داستان و 

جامعه نمایشی می‎گردد.
در صحنۀ اول، فاطمه دربارۀ فریدون می‎گوید:
»یه پارچه آقاست. ماهه. یک کمی شبیه معلم 
ادبیاتمونه. به همه سلام می‎کنه اما به هیچ‎کس 
نگاه نمی‎کنه. سرش پایینه و به کار هیچ‎کس کار 
چیزی  من  جلوی  هیچ‎وقت  مـــادرم  البته  ــداره...  ــ ن
نمی‎گه. چراکه می‎دونه من، من خیلی از فریدون‎خان 

خوشم می‎آد« )نعلبندیان، 1350: 8(.

در صحنۀ دوم، تقی اشاره می‎کند:
آقا؟ هیچ‎وقت  »آدم غریبیه. نیست حسین 
بــا هیچ‎کس حــرف نــمــی‎زنــه. یــا لــولــه یــا تــو فکر« 

)نعلبندیان، 1350: 18(.
ــــد کــه  ــن ــان مــــی‎دهــ ــشــ ــ ــن دیــــالــــوگ‎هــــا ن ــ ــ ای
غــریــب  و  غـــیـــرعـــادی  را  فـــریـــدون  شــخــصــیــت‎هــا 
ــد و هــمــیــن بــیــگــانــگــی زمــیــنــه‎ســاز  ــدارنـ ــنـ مـــی‎پـ

شکل‎گیری علاقۀ فاطمه به او می‎شود.
تصمیم  ــران  ــگـ دیـ بـــعـــدی،  صــحــنــه‎هــای  در 

می‎گیرند فریدون را بکشند:
ــیــرون،  »خـــاکـــش مــی‎کــنــیــم، مــی‎گــیــم رفــتــه ب

برنگشته« )نعلبندیان، 1350: 55 و 56(.
این عمل را می‎توان آیین قربانی اجتماعی تلقی 
کرد؛ قربانی‎ای که در بستر مناسبات اجتماعی و با 
پوشش طمع و سوءظن رخ می‎دهد. در این ساختار 
نمایشی، فریدون با پذیرش نقش قربانی، سازوکار 
تحول را فعال می‎سازد و امکان عبور از ایستایی به 

سوی پویایی و تحول پایانی را فراهم می‎آورد.

2- تحلیل فرشتۀ شکسته‎بال اثر ابراهیم مکی
اتفاق  عــاشــورا  روز  در  نیز  نمایشنامه  ــن  ای
می‎افتد و شخصیت حسینعلی قربانی می‎شود. 
شخصیت مسعود، که شغل کتابداری دارد، سعی 

می‎کند جامعه را از جهل و توهم نجات دهد.

جدول 1. مقایسۀ اسطورۀ آب در ایران پیش و پس از اسلام.

اسطورۀ آب در ایران بعد از ظهور اسلاماسطورۀ آب در ایران باستانمؤلفه

نبرد امام حسین)ع( به عنوان مظهر حق و نبرد تیشتر، حامی و نگهبان آب و باران با اپوش دیو خشکسالینبرد
زندگی با یزید به عنوان نماینده ظلم و تباهی

فداکاری و ایستادگی در برابر ظلم برای تداوم پیروزی نیروی حیات، زایش و پاکی بر نیروی خشکی و نابودیموضوع
حقیقت و حیات معنوی دین

کمک‎ها
مینوی باد یکی از همراهان تیشتر در این نبرد است و اسپنجروش، 
دیوی که در ابرها زندگی می‎کند و به اپوش کمک می‎کند. اهورامزدا 

برای تیشتر قربانی می‎دهد و او ا این قربانی نیرو می‎گیرد.

امداد الهی و ایمان درونی امام و یارانش که 
عطش و مرگ را به نماد رستگاری تبدیل 

می‎کند.

ارتباط با شر
اهورمزدا برای نیرومندی تیشتر قربانی می‎دهد و این یک قربانی 

مقدس است. نبرد تیشتر و اپوش اخلاقی است.

شر در چهره یزید و سپاه او ظاهر می‎شود 
که با قربانی شدن امام حسین)ع( بیداری و 

حیات معنوی در جامعه جریان می‎یابد.
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در پردۀ اول، مسعود به حسین می‎گوید:
حرف  باشید  داشته  انصاف  کمی  اگــر  »شما 
کــرد... خــورده مالک‎های  را تصدیق خواهید  من 
اینجا را با زور و پول بیرون کردید. رابطۀ خودتان 
با فامیل قطع کردید و دنبال اشخاص سرشناس 

راه افتادید« )مکی، 1343: 17 و 18(.
خود  نگرش  دربـــارۀ  مسعود  دوم،  پـــردۀ  در 

می‎گوید:
آنها را برای خودشان دوست دارم. من  »من 
آنها را دوست دارم برای اینکه رنج می‎برند و زحمت 
را  موقعیتشان  و  شرایط  وقتی  ولــی  می‎کشند... 
تعجب  و  دل‎ســـوزی  می‎کنم...  مجسم  نظرم  در 
و  نمی‎روند  راه  شرایط  ایــن  با  چگونه  که  می‎کنم 

نعره نمی‎کشند« )مکی، 1343: 45(.
در  عطفی  نقطه  حسینعلی،  شــدن  قربانی  با 
آگاهی جمعی شکل می‎گیرد. پیش از این،  روند 
مردم تحت تأثیر روایت‎های محدودکننده بودند، 
پردۀ  شــدن  شکسته  باعث  او  شــدن  کشته  امــا 
تعامل  نشان‎دهندۀ  فرایند  این  می‎شود.  توهم 
پردۀ  است.  اجتماعی  آگاهی  و  شر  قربانی،  میان 
سوم، آقا جمال با هدایت حسین، مراسم عاشورا 

را بازنمایی می‎کند:
روز  دنبال  به  که  شبی  ظلمانی،  شب  آن  »در 
ابدی فرو برد...  تاریکی  را در  آمد و جهان  عاشورا 
را  بــرادر  نازدانه‎های  و  به هر طرف می‎دوید  زینب 

جمع می‎کرد...« )مکی، 1343: 85 تا 87(.
اسطوره  و  واقعیت  از  ترکیبی  بازنمایی،  این 
است که مفهوم قربانی مقدس و مواجهه با شر 

را بازتاب می‎دهد.
مسعود  شخصیت  ســه  زیــر  ــدول 2«  ــ »ج در 
در  تیشتر  ــال،  ب شکسته  فرشتۀ  نمایشنامۀ  از 
اسطورۀ آب و امام حسین در روز عاشورا، از منظر 
قربانی  الــگــوی  بــر  تمرکز  بــا  و  شناختی  اســطــوره 

مقدس مقایسه می‎شوند.
از  فــریــدون  شخصیت  ســه  »جـــــدول 3«،  در 
نمایشنامۀ ناگهان، تیشتر از اسطوره‎های ایرانی 
)نبرد او با اپوش( و امام حسین از واقعه عاشورا، 

در محورهای مشترک بررسی می‎شوند.

3. 1. 5. تحلیل تطبیقی یافته‎ها با تکیه بر نظریۀ 
شر ژرژ باتای

به تحلیل پیشین، می‎توان دریافت  با توجه 

جدول 2. مقایسۀ مسعود، تیشتر و امام حسین.

امام حسین )ع(تیشتر )اسطورۀ آب(مؤلفه
مسعود )نمایشنامۀ فرشتۀ شکسته 

بال(

نقش و ماموریت
آوردن باران و نجات از 

تلاش برای اگاهی بخشی به خانواده مباره با ظلم و احیای دینخشکی
و جامعه

نماد
نیروی حیات‎بخش 

عقل و آگاهیعدالت و فداکاری در راه دینطبیعت

ظلم سیاسی، جهل عمومی، دین دیو اپوشموانع اصلی
تحریف شده

اسطوره‎های تحریف شده و 
چهره‎های جعلی

قربانی
قربانی‎ها موجب افزایش 

حسینعلی قربانی م‎شود. مسعود شهید راه حق، قربانی راه حقنیروی تیشتر
طرد می‎شود

برخی بیدار می‎شوند و اکثریت در بیداری و حیاتواکنش جامعه
ابتدا بیداری و سپس عقب نشینیغفلت می‎مانند.

دین راستین در برابر دین تحریف عمل ایزدی و قدسینقش دین
دین سطحی مانع آگاهیشده یزید
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که هر دو نمایشنامۀ ناگهان از عباس نعلبندیان 
بستر  در  مکی،  ابراهیم  از  شکسته‎بال  فرشتۀ  و 
اجتماعی و فرهنگی ایران، مفهوم شر و قربانی‎شدن 
بازآفرینی  اســـطـــوره‎ای  و  نــمــادیــن  شــیــوه‎ای  بــه  را 
 
ً
صرفا نه  شر  باتای،  ژرژ  نظریۀ  بر اساس  می‎کنند. 
به عنوان پدیده‎ای اخلاقی، بلکه به عنوان نیرویی 
ساختاری و تراژیک در روابط انسانی عمل می‎کند. 
قربانی‎شدن  با  شر  تجربه  که  است  معتقد  باتای 
شــر،  و  خــیــر  همزیستی  بــه‎نــوعــی،  و  خــــورده  ــره  گـ
تعادل و دگرگونی را در ساختار اجتماعی و معنوی 

امکان‎پذیر می‎سازد )باتای، 1399: 61(
به عنوان  فــریــدون  ناگهان،  نمایشنامۀ  در 
ــان زنــدگــی  ــری قــربــانــی، نــه‎فــقــط حـــذف شـــده از ج
آنتی‎تز  تحقق  در  فــعــال  عنصر  بلکه  اجتماعی، 
نمایشنامه است. همان‎طور که در دستور صحنۀ 

پایانی آمده است:
ضربۀ  شــش  بلند  بسیار  ســـدای  »ســکــون. 
زنجیرزن.  دسته  یک  از  فاصله،  با  و  منظم  زنجیر 
فریدون  اتــاق  در  می‎شود.  تندتر  نور  ســدا.  تکرار 
حیاط  وارد  آرامــی  به  و  لخت‎لخت  او  می‎شود،  باز 

می‎شود...« )نعلبندیان، 1350: 55 و56(.
که قربانی‎شدن  این توصیف نشان می‎دهد 
فریدون، عنصر شر را به شکل تراژیک وارد ساختار 
نمایش می‎کند. رفتار جمعی ساکنان محله، که او 

را می‎کشند و به خاک می‎سپارند، نمونه‎ای از شر 
و  نانوشته  قانونی  به صورت  که  است  اجتماعی 
قربانی‎شدن  بااین‎حال،  می‎شود.  اعمال  جمعی 
طریق  از  او  دارد؛  نیز  مثبت  کــارکــردی  فــریــدون، 
و  تحول  شکل‎گیری  بــرای  زمینه‎ای  خــود،  حــذف 
روندی  همان  این  مــی‎آورد.  فراهم  جمعی  آگاهی 
می‎نامد:  شر  تراژیک  تجربۀ  را  آن  باتای  که  است 
نظم  بازتولید  و  تغییر  بــرای  محرکی  به‎مثابه  شر، 

اجتماعی و معنایی عمل می‎کند.
نیز  شــکــســتــه‎بــال  فــرشــتــۀ  نــمــایــشــنــامــۀ  در 
آگاهی‎بخشی  برای  تلاش  با  مسعود،  شخصیت 
به جامعه و مقابله با جهل و تحریف واقعیت، با 
شر مواجه می‎شود؛ شر در این اثر به شکل فشار 
در  ساختاری  مقاومت  و  جمعی  توهم  اجتماعی، 
برابر آگاهی ظاهر می‎شود. همان‎طور که مسعود 

می‎گوید:
ــرای خــودشــان دوســـت دارم.  آنــهــا را بـ »مــن 
آنها را دوست دارم برای اینکه رنج می‎برند و  من 
زحمت می‎کشند. اما گاهی اوقات از دست نادانی 
عصبانی  جنون  حــد  بــه  آنها  بی‎پایان  حماقت  و 

می‎شوم...« )مکی، 1343: 45(.
این دیالوگ، مواجهه مستقیم شخصیت با 
شر جمعی را نشان می‎دهد؛ رنج و جهل دیگران، 
او را در موقعیت تراژیک قرار می‎دهد، اما در عین 

جدول 3. مقایسۀ فریدون، تیشتر و امام حسین

فریدون )نمایشنامۀ ناگهان(امام حسین )ع(تیشتر ) اسطورۀ آب(مؤلفه

شهید راه حق برای زنده کردن نیروی ایزدی که باران می‎آوردنقش اصلی
قربانی شونده برای ایجاد آنتی تزدین

نماد
عنصر آب، نیروی بارور کنند 

قربانی مقدسحقیقت و عدالتطبیعت

طمع و سوظن مردمحکومت ظلم و جهل یزیددیو اپوشدشمن

کارکرد بعد از قربانی
باران می‎بارد و حیات ادامه پیدا 

مردم گمان می‎کنند حذف او آگاهی دینی و حرکت اصلاحیمی‎کند
موجب خوشبختی آنان می‎شود

نوع قربانی
قربانی مقدس برای افزایش نیرو 

و باروری زمین
قربانی آیینی مذهبی در تقابل با 

قربانی اجتماعیجهل حکومتی
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ئین قربانی برای آب در ادبیات نمایشی دهه‎های چهل و پنجاه با ... مطالعۀ چگونگی بازتاب رابطۀ شر و آ

و  آمـــوزش  طــریــق  از  را  امــکــان تحقق خیر  حـــال، 
آگاهی فراهم می‎سازد. مرگ حسینعلی به‎دست 
که  اوج شر در نمایشنامه است  ــرادرش، نقطۀ  ب
آگاهی  سمت  به  جامعه  حرکت  و  بیداری  باعث 
شد،  ــاره  اش پیش‎تر  که  همان‎طور  امــا  مــی‎شــود، 
بازگشت به شعائر سطحی و تقلیدی، این فرایند 

را مختل می‎کند:
»در اسطوره دینی روز عاشورا، امام حسین)ع( 
به عنوان شخصیتی که برای بیداری جامعه قدم 
در  که  جامعه‎ای  زیــرا  می‎شود،  قربانی  بــرمــی‎دارد، 
تاریکی عادت کرده است، او را نمی‎پذیرد« )مکی، 

.)87-85 :1343
با مقایسه این دو نمایشنامه با اسطورۀ آب 
زمینه،  دو  هر  در  که  درمی‎یابیم  باستان،  ایـــران 
هدف  با  را  شر  از  تجربه‎ای  شــدن،  قربانی  عنصر 
ایجاد نظم یا بیداری معنوی رقم می‎زند. همان‎طور 
ــاران  ب آوردن  بـــرای  اپـــوش  بــا  نــبــرد  در  کــه تیشتر 
قربانی‎ها را دریافت می‎کند، فریدون و حسینعلی 
نیز از طریق قربانی شدن خود، تغییرات ساختاری 

و معنایی در جامعه ایجاد می‎کنند.
»جدول 4«، این مقایسه را به صورت هم‎زمان 

نشان می‎دهد:
که در هر  این جــدول نشان می‎دهد  تحلیل 
سه مورد، قربانی شدن شخص یا نیرو، واسطه‎ای 
برای تحقق خیر و نظم است و شر، نه به عنوان 
فعال،  نیروی  به عنوان  بلکه  منفعل،  پدیده‎ای 

روند  ایــن  می‎کند.  عمل  تحول‎آفرین  و  ســازنــده 
کاملاً منطبق با نظریه باتای است که تجربه شر، 
فراهم  را  گــاهــی  آ و  تعالی  بــه  دســت‎یــابــی  امــکــان 

می‎آورد )باتای، 1399: 61(
ســاخــتــار  و  ــان  ــ زبـ نــمــایــشــنــامــه،  دو  ــر  هـ در 
درامـــاتـــیـــک تـــفـــاوت‎هـــای قــابــل تــوجــهــی دارنــــد. 
از استعاره‎ها و توصیف‎های  ناگهان با بهره‎گیری 
می‎سازد؛  نمادین  و  اسطوره‎ای  را  فضا  شاعرانه، 
رئالیستی  زبان  با  شکسته‎بال  فرشتۀ  درحالی‎که 
قالب  در  را  شر  تجربۀ  مستقیم،  دیالوگ‎های  و 

ملموس و روزمره به نمایش می‎گذارد.
قربانی‎شدن  ــر،  اثـ دو  هــر  در  ــود،  وجــ ایـــن  بــا 
اصلی  محور  شر،  با  آنها  مواجهه  و  شخصیت‎ها 
نمایش  ساختاری  عطف  نقطه  و  روایــت  حرکت 
صحنه‎ها  دســتــور  و  نقل‎قول‎ها  تحلیل  اســـت. 
نشان می‎دهد که عنصر زمان و مکان نیز در هر 
دو اثر نقش مؤثری در تقویت تجربۀ شر دارد. در 
ناگهان، صحنۀ پایانی با سکون، نور شدید و صدای 
را به  از خشونت و فشار جمعی  زنجیر، تجربه‎ای 
مخاطب منتقل می‎کند و در فرشتۀ شکسته‎بال، 
تجربه‎ای  دهاتی‎ها،  واکنش  و  عاشورا  روز  وقایع 
عینی از ظلم، جهل و توهم جمعی ارائه می‎دهد. 
این مقایسه نشان می‎دهد که شکل‎گیری شر در 
هر دو اثر، هم‎زمان با شکل‎گیری آگاهی و تحول 

اخلاقی یا معنوی است.
در نهایت، یافته‎ها نشان می‎دهند که هر دو 

جدول 4. مقایسۀ تیشتر، حسینعلی و فریدون

تیشتر )اسطورۀ آب(مؤلفه
حسینعلی )نمایشنامۀ فرشتۀ 

شکسته بال(
فریدون )نمایشنامۀ ناگهان(

نقش قربانی
قربانی برای باروری و پیروزی بر 

حذف شده برای تحقق آنتی‎تزقربانی راه حق برای بیداری جامعهخشکی

قربانی مقدس اجتماعیعدالت، حقیقت، فداکاریعنصر آب، نیروی حیات‎بخشنماد
شر اجتماعی و طمع جمعیظلم سیاسی و جهل عمومیدیو خشکسالی و بازدارنده طبیعتنوع شر

ایجاد تحول و آگاهی جمعیآغاز آگاهی دینی و اصلاح اجتماعیبازگشت حیات و بارش بارانکارکرد بعد از قربانی
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نمایشنامه، با استفاده از ساختار »قربانی مقدس« 
اسطوره‎های  بازتولید  شــر،  با  تراژیک  مواجهه  و 
ایرانی و مذهبی را در بستر اجتماعی مدرن ممکن 
از  غ  ــار ف شخصیت‎ها،  قربانی‎شدن  ساخته‎اند. 
زبــان، همواره به عنوان  تفاوت در نوع نمایش و 
اخلاقی  معنای  بازآفرینی  و  تحول  محرک  موتور 
نشان  تحلیل  ایـــن  مــی‎کــنــد.  عــمــل  اجــتــمــاعــی  و 
می‎دهد که تجربۀ شر، در کنار قربانی‎شدن، نه‎تنها 
تهدیدی برای شخصیت‎ها و جامعه نیست، بلکه 
عامل اصلی دستیابی به آگاهی، نظم و تحقق خیر 
جمعی است؛ همان‎گونه که نظریه ژرژ باتای بر آن 

تأکید دارد.

6- نتیجه‎گیری و جمع‎بندی
و  نــاگــهــان  نمایشنامۀ  دو  تطبیقی  تحلیل 
ژرژ  شر  نظریۀ  چــارچــوب  در  شکسته‎بال  فرشتۀ 
به عنوان  نه  شر،  تجربۀ  که  می‎دهد  نشان  باتای 
 اخلاقی، بلکه به عنوان 

ً
پدیده‎ای منفعل یا صرفا

نیرویی فعال و تراژیک، نقش محوری در ساختار 
دو  هر  در  می‎کند.  ایفا  آثــار  معنایی  و  دراماتیک 
شخصیت‎ها  قــربــانــی‎شــدن  عنصر  نمایشنامه، 
فرشتۀ  در  حسینعلی  و  نــاگــهــان  در  فــریــدون   -
شــکــســتــه‎بــال - مـــوجـــب شــکــل‎گــیــری تــحــول، 
بازآفرینی نظم اجتماعی و معنوی، و ایجاد آگاهی 
تأکید  بــاتــای  کــه  همان‎طور  مــی‎شــود.  جامعه  در 
بــا خیر و خلاقیت  مــی‎کــنــد، شــر هــمــواره هــمــراه 
آن، امکان تعالی و  تراژیک عمل می‎کند و تجربه 
را فراهم مــی‎آورد. )باتای، 1399:  بازسازی ارزش‎ها 

49 و 50(
یکی از یافته‎های کلیدی این مطالعه، تقابل 
شــر جمعی و شــر فـــردی اســـت. در نــاگــهــان، شر 
بیشتر به صورت فشار اجتماعی و حذف جمعی 
شخصیت ظاهر می‎شود، در حالی که در فرشتۀ 
جهل،  با  جمعی،  بعد  علاوه‎بر  شر  شکسته‎بال، 
تفاوت  ایــن  دارد.  پیوند  نیز  فــردی  توهم  و  ظلم 
روایت  و  نمایش  شیوه‎های  تنوع  نشان‎دهندۀ 
قربانی‎شدن  ــر،  اثـ دو  هــر  در  امــا  اســـت،  ــراژیــک  ت
شخصیت‎ها، موتور محرک روایت و نقطه عطف 

ســاخــتــاری اســــت. تــحــلــیــل دســـتـــور صــحــنــه‎هــا، 
می‎دهد  نشان  دیالوگ‎ها  و  سکوت  نــورپــردازی، 
ــان درامـــاتـــیـــک و عــنــاصــر اجـــرایـــی، نقش  ــ کـــه زب
مؤثری در انتقال تجربه شر و تعمیق اثر نمادین 

قربانی‎شدن دارند.
تحلیل نقل‎قول‎ها نیز تأکید می‎کند که در هر 
با شر، تجربه‎ای  اثر، شخصیت‎ها در مواجهه  دو 
تراژیک و هم‎زمان سازنده دارند. فریدون، با حذف 
خود، زمینه تحول جمعی و ایجاد آگاهی را فراهم 
می‎کند؛ حسینعلی، با تحمل ظلم و قربانی‎شدن، 
موجب بیداری و آگاهی دینی-اجتماعی می‎شود. 
با نظریۀ باتای است که شر،  این تحلیل همسو 
ایجاد  برای  عاملی  ظاهری،  منفی  ماهیت  از  غ  فار
اخلاقی  و  انسانی  ارزش‎هــــای  بازتولید  و  تــعــادل 

است.
ــر و  ــ ــای ش ــفـــه‎هـ ــؤلـ ــایـــســـه‎ای مـ ــقـ جــــــدول مـ
عنصر  کــه  داد  نشان  اثــر  دو  هــر  در  قربانی‎شدن 
ابزاری برای  قربانی، نه‎تنها نقطه اوج تراژدی بلکه 
تحقق خیر جمعی و بازسازی نظم اجتماعی است. 
در هر دو نمایشنامه، قربانی‎شدن شخصیت‎ها 
بازتولید  و  معنا  بــازســازی  گــاهــی،  آ از  تجربه‎ای  با 
است.  همراه  فرهنگی  و  اجتماعی  ساختارهای 
این امر نشان می‎دهد که نمایشنامه‎های ایرانی، 
دینی– سنت‎های  و  اســطــوره‎هــا  از  بهره‎گیری  بــا 
و  شر  از  پیچیده  مفهومی  توانسته‎اند  فرهنگی، 

قربانی‎شدن را در بستر مدرن بازتولید کنند.
یافته‎های مهم، نقش مکان و  از  یکی دیگر 
زمان در شکل‎گیری تجربه شر است. در ناگهان، 
فشار  از  تجربه‎ای  زنجیر،  صــدای  و  نــور  ســکــون، 
ــجــاد مــی‎کــنــد؛ در  ای تـــراژیـــک  جمعی و خــشــونــت 
واکنش  و  عــاشــورا  واقــعــه  شکسته‎بال،  فرشتۀ 
جمعی روستاییان، تجربۀ شر را ملموس و عینی 
ساختار  و  اجرایی  زبــان  در  تفاوت  ایــن  مــی‎ســازد. 
در  باتای  نظریۀ  انعطاف  نشان‎دهندۀ  دراماتیک، 
تفسیر شر به عنوان پدیده‎ای هم‎زمان نمادین و 

واقعی است.
در نهایت، یافته‎ها نشان می‎دهند که نظریه 
منسجم  و  علمی  چارچوبی  می‎تواند  بــاتــای  شــر 
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ئین قربانی برای آب در ادبیات نمایشی دهه‎های چهل و پنجاه با ... مطالعۀ چگونگی بازتاب رابطۀ شر و آ

آن  در  که  آورد  فراهم  نمایشی  آثــار  تحلیل  بــرای 
قربانی‎شدن شخصیت‎ها و مواجهه با شر، عامل 
اصلی حرکت روایت، شکل‎گیری تراژدی و بازآفرینی 
ارزش‎های اجتماعی و اخلاقی است. تجربۀ شر، در 
این تحلیل، همواره به صورت فعال و خلاق عمل 
می‎کند و مــرز میان خیر و شــر، فــداکــاری و ظلم، 
بازتعریف  آشکار و  آگاه، به‎طور هم‎زمان  قربانی و 

می‎شود.
با توجه به یافته‎های این پژوهش، پیشنهاد 
مهم  مسیر  چند  آتــی،  پژوهش‎های  در  می‎شود 
از جمله مطالعۀ تطبیقی گسترده‎تر  دنبال گردد؛ 
به  که می‎تواند  و غربی  میان اسطوره‎های شرقی 

کهن‎الگوی قربانی در بسترهای  از  درک ژرف‎تــری 
فرهنگی گوناگون منجر شود. همچنین، تحلیل 
ادبیات  در  اســطــوره‎ای  مفاهیم  نشانه‎شناختی 
بازتولید  از  تــازه‎ای  ابعاد  می‎تواند  فارسی  معاصر 
را  معاصر  هنر  در  اســطــوره  و  جمعی  گــاه  نــاخــودآ
و  شر  روان‎کــاوانــه  تحلیل  و  بررسی  دهــد.  نشان 
قربانی در اسطوره و ادبیات با استفاده از نظریات 
تبیین  می‎تواند  کمبل  جــوزف  یــا  لــکــان،  یــونــگ، 
عمیق‎تری از کارکرد روان‎شناختی شر و قربانی در 
اساطیر ارائه دهد و مسیرهای تازه‎ای برای تحلیل 

آثار نمایشی فراهم سازد.
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