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Abstract
This study examines The Thirteenth Night, a play by Hamid Amjad, as a contemporary 
reinterpretation of Iranian historical and traditional contexts that extends beyond 
the framework of historical comedy-drama. The research argues that the play 
offers significant potential for analyzing power relations and political dynamics not 
merely through its thematic content, but through its dramatic form and aesthetic 
structure. Drawing on Jacques Rancière’s theory of the ‘aesthetic regime of art,’ the 
study investigates how political meaning is embedded in form rather than message, 
particularly through disruptions in representation and the redistribution of the 
sensible. The central issue of this research is the underestimation of the political 
capacity of dramatic form in Iranian historical drama. Conventional readings often 
focus on narrative content and socio-historical representation, overlooking how 
aesthetic form itself can function as a site of political intervention. From Rancière’s 
perspective, politics in art does not emerge from explicit ideological messaging, but 
from the reconfiguration of sensory experience and the disruption of established 
regimes of visibility, speech, and bodily placement. Accordingly, the objective of this 
study is to analyze the mechanisms of ‘disruption’ and ‘redistribution of the sensible’ 
in The Thirteenth Night based on Rancière’s aesthetic regime of art. The research 
specifically focuses on how theatrical devices such as gender cross-dressing and 
‘play-within-a-play’ structures challenge hierarchical social orders and destabilize 
representational logic. The study is grounded in Jacques Rancière’s triadic model 
of artistic regimes: the ethical regime of images, the representational regime, and 
the aesthetic regime. Among these, the aesthetic regime is considered the most 
significant, as it dissolves hierarchical distinctions between subject matter, genres, 
and forms of representation. Central to Rancière’s theory are the concepts of: 1- 
Police order: the system that defines what can be seen, said, and heard within a given 
social order. 2- Distribution of the sensible: the implicit structuring of perception 
that determines inclusion and exclusion in social and political life. 3- Politics: the 
moment when this distribution is disrupted through the emergence of previously 
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invisible or voiceless subjects. 4- Aesthetic regime: a condition in which hierarchical 
distinctions between high/low subjects and artistic forms are abolished, enabling 
new configurations of perception. From this perspective, politics is not institutional 
consensus but dissensus—a rupture in the established sensory order that allows 
new subjectivities to emerge. This research employs a qualitative, descriptive-
analytical method based on library and textual analysis. The primary source is the 
play The Thirteenth Night, alongside theoretical works by Jacques Rancière and 
related secondary literature. The analytical procedure involves: a) Clarifying key 
theoretical concepts (aesthetic regimes, police order, redistribution of the sensible). 
b) Applying these concepts to the dramatic structure of the play. c) Identifying 
moments of rupture in hierarchical social and symbolic systems. d) Analyzing key 
dramatic devices such as cross-dressing and role inversion as political-aesthetic 
acts. The play demonstrates a systematic disruption of the established distribution 
of the sensible. Set in the Qajar era, it portrays a rigidly hierarchical social system 
in which gender, class, and spatial boundaries determine visibility and agency. 
Female characters such as Zarrineh and Sanam-Nesa are initially positioned within 
domestic confinement, reflecting a patriarchal ‘police order’ that regulates speech, 
mobility, and bodily autonomy. Their lived experiences reveal a system in which 
women are excluded from public visibility and decision-making processes. However, 
Zarrineh’s resistance to these constraints introduces a rupture in this order. Her 
critique of domestic confinement and gender inequality challenges the legitimacy 
of inherited social norms, thereby destabilizing the fixed distribution of roles. A 
central mechanism of disruption in the play is cross-dressing. Zarrineh’s decision to 
disguise herself as a man in order to leave the domestic space functions not merely 
as a narrative device, but as a political act in Rancière’s sense. This act reconfigures 
visibility and mobility, allowing her to occupy spaces previously forbidden to her. 
Similarly, Kamran-Mirza’s cross-dressing as a woman to enter the female domestic 
space further destabilizes gender binaries. His action exceeds romantic or comedic 
function; it becomes an intervention in the sensory and political order of the Qajar 
society. By crossing gender boundaries, both characters reveal that identity itself 
is constructed and contingent rather than natural or fixed. These acts expose the 
arbitrariness of gender roles and demonstrate that subject positions are produced 
through social and aesthetic arrangements rather than biological essence. In this 
sense, cross-dressing operates as a form of ‘dissensus’ that interrupts the police order 
and generates new perceptual possibilities. Another significant device in the play is 
the ‘play-within-a-play’ structure, which disrupts representational transparency. By 
exposing theatricality as constructed rather than natural, the play undermines the 
illusion of realism that sustains representational regimes. This self-reflexive structure 
dissolves the boundary between performance and reality, compelling the audience 
to recognize the constructed nature of all social roles and narratives. As a result, the 
hierarchical relationship between actor, character, and spectator is destabilized. In 
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Rancière’s terms, this transformation redistributes the sensible by dissolving fixed 
positions of seeing and knowing. The audience is no longer a passive recipient of 
meaning but becomes an active interpreter engaged in meaning production. The play 
also reconfigures spectatorship in line with Rancière’s notion of the ‘emancipated 
spectator.’ Rather than positioning the audience as passive observers, The Thirteenth 
Night invites interpretive participation. The spectator is compelled to reconstruct 
meaning independently, thereby becoming a political subject. This shift transforms 
theatrical experience into a site of subjective emergence, where individual perception 
replaces imposed interpretation. The spectator’s engagement becomes a form of 
intellectual and aesthetic emancipation. The findings of this research demonstrate 
that The Thirteenth Night is not merely a historical or comedic representation of 
Qajar society, but a politically charged aesthetic structure that enacts Rancière’s 
concept of the redistribution of the sensible. Through mechanisms such as cross-
dressing and play-within-a-play, the work disrupts hierarchical social orders and 
exposes the constructed nature of gender, class, and visibility. These aesthetic 
strategies function as political acts that challenge the ‘police order’ and open spaces 
for previously marginalized voices. Zarrineh’s transgression of domestic confinement 
and Kamran-Mirza’s violation of gender norms both contribute to a reconfiguration 
of perceptual and social boundaries. Moreover, the play’s self-reflexive structure 
destabilizes representational illusion and transforms the spectator into an active 
interpretive agent. Ultimately, the study argues that Hamid Amjad’s The Thirteenth 
Night should not be read merely as a comedic or historical drama, but as an 
aesthetic-political intervention that reconfigures the sensory and symbolic order of 
theatrical experience. In doing so, it exemplifies Rancière’s notion that art becomes 
political not through representation, but through the disruption of perception and 
the redistribution of what can be seen, said, and experienced.

Keywords: The Thirteenth Night, Jacques Ranciere, Aesthetic Regime, Hierarchical 
Order, Distribution of the Sensible, Disruption
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چکیده
نمایشنامۀ شب سیزدهم اثر حمید امجد، بازخوانی مدرنی از بسترهای سنتی و تاریخی ایران است 
که فراتر از یک کمدی‎-درام تاریخی، ظرفیت‎های قابل‎توجهی برای تحلیل مناسبات قدرت و سیاست در 
فرم اجرایی دارد. او با تبیین »رژیم زیبایی‎شناختی« در هنر و به‎چالش‎کشیدن نظم بازنمایانه و ساختار 
دلالت‎مندی ارسطویی، برساخته‎بودن و بی‎ثباتی آن را در هنر و سیاست را به چالش می‎کشد. مسئلۀ 
فرم  و  ساختار  در  بلکه  مضامین،  و  محتوا  در  نه  سیاسی«  »امر  بازتاب  چگونگی  پژوهش،  این  اصلی 
زیبایی‎شناسانه اثر است. هدف پژوهش حاضر، تحلیل سازوکار »اخلال« و»بازتوزیع امر محسوس« در 
این نمایشنامه بر اساس نظریۀ »رژیم زیبایی‎شناختی« ژاک رانسیر است. این پژوهش با روش توصیفی-
تحلیلی و با تکیه بر منابع کتابخانه‎ای، ابتدا مفاهیم کلیدی نظریۀ زیباشناختی رانسیر که شامل »نظم 
پلیسی« و »توزیع امر محسوس« می‎شود را به عنوان چارچوب نظری برای واکاوی کنش‎های دراماتیک 
)نظیر بدل‎پوشی جنسیتی و فرم نمایش‎درنمایش( در متن نمایشنامه به کار گرفته است. یافته‎های 
پژوهش نشان می‎دهد که امجد با استفاده از تمهید »بدل‎پوشی«، مرزهای جنسیتی و طبقاتی تثبیت‎شده 
اجتماعی-سیاسی در دورۀ قاجار )نظم پلیسی( را مخدوش می‎کند و با تکنیک »نمایش‎درنمایش«، توهم 
بازنمایی واقعیت را می‎شکند و با ورود به فضا و مکان‎های ممنوع و اخلال در فضای بازنمایانه درام، توسط 
 ابزاری برای کمدی نیستند، 

ً
شخصیت‎های نمایشنامه ایجاد می‎کند. این تمهیدات زیبایی‎شناختی صرفا

بلکه کنش‎هایی سیاسی‎ در شکل و محتوای نمایشنامه هستند که با ایجاد »اخلال« در سلسله‎مراتب 
دیدن و شنیدن، امکان ظهور سوژه‎های جدید )مانند زنان و فرودستان( را بر مبنای نظریۀ زیبایی‎شناسانه 
فراهم کرده است و منجر به بازپیکربندی امر محسوس در جهان درام می‎شوند. به‎طوری که مخاطب را به 
برساخته بودن نظام بازنمایانه در این اثر نمایشی آگاه می‎کند. این پژوهش، نمایشنامۀ شب سیزدهم را 
در چارچوب منطق زیبایی‎شناختی رانسیر، با گسست در فضای اجتماعی و سیاسی در دوره‎ای تاریخی، به 
بازپیکربندی مجدد محسوسات و سیاست‎ورزی، در شخصیت‎ها و هویت‎ها در هنر و سیاست می‎پردازد.
واژگان‌کلیدی: شب سیزدهم، رژیم زیبایی‎شناختی، نظم سلسله‎مراتبی، توزیع امر محسوس، اخلال
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درآمد
از  یکی  هــمــواره  سیاست  و  هنر  میان  رابطۀ 
بوده  هنر  نظریۀ  در  مباحث  چالش‎برانگیزترین 
است. در تاریخ ادبیات نمایشی ایران، آثار بسیاری 
کمتر  اما  بازنمایی وقایع سیاسی پرداخته‎اند،  به 
که  اســت  داده  پاسخ  پرسش  ایــن  به  پژوهشی 
چگونه »فرم نمایشی« خود می‎تواند واجد کنش 
اثر  سیزدهم  شــب  نمایشنامۀ  بــاشــد.  سیاسی 
حمید امجد، نمونه‎ای شاخص از آثاری است که 
در آن سیاست نه فقط در دیالوگ‎ها، بلکه در تار و 
پود ساختار دراماتیک تنیده شده است. مسئلۀ 
اصلی این پژوهش آن است که در خوانش‎های 
مسلط از درام‎هــای تاریخی ایــران، اغلب تمرکز بر 
بازنمایی صرف از واقعیت‎های اجتماعی است و 
ظرفیت رهایی‎بخش »فرم« نادیده گرفته می‎شود. 
رانسیر،  ژاک  چون  فیلسوفی  منظر  از  آنکه  حال 
سیاسی  پــیــام‎هــای  بــازنــمــایــی  در  هنر  سیاست 
ــرهــم‎زدن  ب بـــرای  آن  تــوانــایــی  در  بلکه  نــیــســت، 
ضــرورت  اســت.  جامعه  حسی  ادراک  شیوه‎های 
این پژوهش در تغییر زاویۀ دید از نقد محتوایی 
به نقد زیبایی‎شناختی-سیاسی است. درک اینکه 
چگونه تکنیک‎هایی مانند »نمایش‎درنمایش« یا 
می‎توانند ساختارهای  اجــرا«  در  »تغییر جنسیت 
تعبیر  بــه  پلیسی  نظم  هــمــان  )یــا  ــدرت  قـ صلب 
( را به چالش بکشند، دریچه‎ای تازه برای  رانسیر
فهم درام معاصر ایران می‎گشاید. بر این اساس، 
مؤلفه‎های  اســت:  ایــن  پژوهش  اصلی  پرسش 
نمایشنامۀ شب سیزدهم چگونه  در  دراماتیک 
با ایجاد اخلال در نظام بازنمایی، منجر به بازتوزیع 
امر محسوس و تحقق سیاست زیبایی‎شناختی 
رانسیر می‎شوند؟ فرضیۀ پژوهش بر این استوار 
از »رژیــم بازنمایی« )که بر  است که امجد با عبور 
تأکید دارد( و  ثابت  سلسله‎مراتب و جایگاه‎های 
بهره‎گیری از منطق »اخلال« فضایی را خلق می‎کند 
که در آن صدای طردشدگان )زنان و فرودستان( 
تاریخی  بر دورۀ  و نظم حاکم  شنیده شده است 

قاجار واسازی می‎شود.
تئاتر  و  درام  در  ارســطــویــی  ســاخــتــار  تغییر 

رژیــم  نظریۀ  در  کــه  اســت  خصوصیاتی  جمله  از 
سیاسی  فیلسوف  رانسیر2  ژاک  زیبایی‎شناختی1 
معاصر فرانسوی از جایگاه ارزش‎مندی برخوردار 
و  درام  بازنمایانه  ساختار  در  فــرم  تغییر  اســت. 
تئاتر، نزدیک به مفهوم »بازتوزیع امرمحسوس3« 
نحوۀ  رانسیر  اســت.  او  زیبایی‎شناختی  رژیــم  در 
دسته‎بندی  ســه  در  را  غــرب  در  هنر  شناسایی 
رژیــم  و  بازنمایانه5  رژیــم  تــصــاویــر4،  اخــاقــی  رژیــم 
است  کــرده  تبیین  )استتیکی(  زیبایی‎شناختی 
زیبایی‎شناختی  رژیــم  فقط  او  )رانــســیــر،23،1400(. 
زیرا رسانۀ  این میان حائز اهمیت می‎داند،  در  را 
هنر تنها در در این رویکرد، کنش‎مند و مرتبط با 
امرسیاسی و تأثیرگذار در امر روزمره قرار می‎گیرد. 
او زیبایی‎شناسی و سیاست را دو حوزۀ جدا از هم 
نمی‎داند که گاهی با همدیگر تلاقی پیدا کرده‎اند، 
در  مشترک،  بنیادین  منطق  دارای  را  آنها  بلکه 
به معنای  زیبایی‎شناختی،  نظر می‎گیرد. »صحنۀ 
Ran�( اســت«  ‎ناپذیر  آشتی صحنۀ  کلمه،  یواقعی 
آغاز  ciere, 2009a: 103(. رژیم زیبایی‎شناختی از 
از یک طرف،  تناقض‎آمیز اســت، چــون  رژیــم  یک 
از طرف  و  هنر  زیبایی‎شناختی  حــوزۀ  مثل  چیزی 
دیگر، در حوزۀ زندگی به‎طور کلی است، این تنش 
دارد  وجــود  زیبایی‎شناختی  رژیــم  در  دوگــانــه‎ای، 
تبیین  رانسیر در  انگلمان ،45،1399(.  و  )رانسیر 
شروع  »امرمحسوس6«  تعریف  از  خــود  رویــکــرد 
آن، دیدگاه  او در مورد امرحسی و تغییر  می‎کند، 
 
ً
صرفا را  امرحسی  و  مــی‎دهــد  ــه  ارائـ را  آوانـــگـــاردی 
محرک‎های  به  ذهنی  یا  بیولوژیکی  واکنش  فقط 
و  تأثیرگذار  عنصری  را  آن  بلکه  نمی‎داند،  بیرونی 
کنش‎مند در ساختار زندگی اجتماعی و سیاسی 
مردم تعریف می‎کند که توانایی تغییر در عرصه‎ها 
معنای  بــه  )اســتــتــیــک(  زیبایی‎شناسی  دارد.  را 
کنند  را درک   ‎آن چیزی است که حواس می‎تواند 
از امر  رانسیر  آنچه مدنظر  )مکاریک، 1390: 256(. 
محسوس است به سیستمی از تقسیم‎بندی از 
قوانین اشاره می‎کند و مشخص می‎کند چه چیزی 
باید در جامعه قابل‎ رویت، قابل شنیدن و قابل 
درک باشد، به همین ترتیب چه‎کسانی حق‎دیدن 
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و حق‎صحبت‎کردن دارند و چه‎چیزی به عنوان ابژه 
برای هنر به عنوان اثر هنری باید محسوب شود. 
»قانونی ضمنی که بر نظم محسوس حاکم است و 
مکان‎ها و اشکال مشارکت در یک جهان مشترک 
را با ابتدا ایجاد کردن شیوه‎های ادراک که در آنها 
می‎کنند  عمل  می‎کند«  تقسیم  می‎شوند،  ثبت 
دسته‎بندی  این  رانسیر   .)Rockhill ,2004: 85(
بلکه  نمی‎داند،  طبیعی  و  مطلق  را  امرمحسوس 
آنها را قابل تغییر و بازتوزیع مجدد فرض می‎کند، 
زیرا در چارچوب نظام برساخته پیشینی در تاریخ 
تجربۀ  و  درک  نحوۀ  و  می‎شوند  خلق  اجتماع،  و 
»برای  را شکل می‎دهند.  بشر نسبت به هستی 
من مهم بود که بگویم امرحسی به‎منزلۀ چیزی 
آنچه وجود  کلی وجــود نــدارد، بلکه در عوض هر 
حسی  پیکربندی  یا  برساخت  یک  همیشه  دارد 
است« )Rockhill ,2004: 59(. رانسیر مفهوم نظام 
تعریف می‎کند،  این‎گونه  را  »توزیع محسوسات« 
بر  مبتنی  کــه  حسی  ادراک  بــدیــهــات  از  »نــظــامــی 
آنچه  از  افق‎ها و جهت‎ها یا مدالیته تعیین‎شده 
دیدنی و شنیدنی است و همچنین آنچه می‎تواند 
انجام  و  اندیشه شود، ساخته شود  گفته شود، 
همه  به  دارد  اشــاره  توزیع  دیگر،  به‎بیان  بگیرد. 
 :1399 )رانسیر،  شمول‎کناره‎گذاری‎ها«  اشکال 
331(. رانسیر با آشنایی با بُعد برابری‎طلبانۀ ‎تجربۀ 
تربیت  بــاب  در  کتاب  در  شیلر  زیبایی‎شناختی 
از قابلیت حسی  زیبایی‎شناختی انسان، تعریفی 
می‎گوید،  رانه‎بازی  آن  به  شیلر  که  امرمحسوس 
سازمان‎دهندۀ  کــه  را  محسوسات  تــوزیــع  نظام 
تجربۀ حسی هستند به‎چالش می‎کشد و آن را امر 

برساخته و قابل تغییر قلمداد می‎کند.
توزیعی  رویکرد  ایــن  به‎چالش‎کشیدن  با  او 
آن، سیاست را به عنوان کنشی  و برای مقابله با 
برای برهم زدن نظام توزیع محسوسات پیشنهاد 
می‎کند. بازتوزیع امر محسوس زمانی رخ می‎دهد 
اخلال  بازنمایانه،  برساختی  نظم  این  علیه  بر  که 
زمانی  رانسیر  منظر  در  سیاست  پذیرد.  صــورت 
ساختار  در  سهمی  هیچ  که  کسانی  می‎دهد،  رخ 
دیگر  بــه‎عــبــارت  نـــدارنـــد،  اجــتــمــاع  تصمیم‎گیری 

درحاشیه  و  ناشنیده‎ها  نامرئی‎ها،  طردشدگان، 
مانده‎ها، امکانی برای دیده‎شدن و صدایی برای 
شنیده‎شدن پیدا کنند و با اخلال در نظم ساختار 
سلسله‎مراتبی، آن را دوباره بازپیکربندی می‎کنند 
خلق  جدیدی  حضور  امکان  می‎شوند  موجب  و 
به‎چالش‎کشیده  پیشینی  مستقر  نظم  و  شــود 
توزیع  زدن  بــرهــم  یعنی  »ســیــاســت‎ورزی  شـــود. 
سوبژکتیوکردن7  طریق  از  محسوسات  پلیسی 
ندارند، صورت  آن  که نقش و سهمی در  کسانی 

می‎پذیرد«) رانسیر،1399: 332(.
تئاتر و درام به عنوان رسانه‎ای منحصربه‎فرد 
در جامعه در منظر رانسیر، با تغییر در فرم‎اجرایی 
بازنمایانه خود و قدرت کنش‎مندی‎اش، توانایی 
دارد.  را  جامعه  سیاسی‎اجتماعی  نظم  در  تغییر 
برهم  توانایی  او،  منظر  در  هنر  سیاسی  قــدرت 
اعتقاد  او  اســـت.  محسوسات  بــازتــوزیــع  و  زدن 
دارد که هنر می‎تواند با تغییر در فرم اجرایی خود 
سیاست،  مانند  غالب  بازنمایانه  رویــکــرد  رد  و 
مرئی‎شدن و شنیده‎شدن کسانی که در حاشیه 

قرار گرفته‎اند را به وجود آورد.
امجد  حمید  ســیــزدهــم  شــب  نمایشنامۀ 
بــه‎زبــانــی شفاهی  نــمــایــشــنــامــه‎نــویــس مــعــاصــر، 
ــای ســیــاســی و  ــه‎هــ ــ ــای درعـــصـــر قـــاجـــار بـــا درون‎مــ
از دختر خانواده و  اجتماعی، روایت خواستگاری 
به  که  را  نظام سنتی‎خانوادگی  در  زندگی  مصائب 
واقعۀ ترور ناصرالدین‎شاه قاجار به لحاظ سیاسی 
زیبایی‎شناختی  نــظــام  بــه  اســـت  ــورده  خــ پــیــونــد 

رانسیر مرتبط می‎شود.
نویسندۀ نمایشنامه با استفاده از بدل‎پوشی 
تمهید  نــمــایــشــنــامــه،  اصـــلـــی  شــخــصــیــت‎هــای 
نمایش‎درنمایش )روایــت در روایــت(، شکستن 
ساختار روابط عرفی، اجتماعی و سیاسی در دورۀ 
در  اخــال8  موجب  قاجار،  ناصراالدین  حکومت 
بازنمایانۀ  جهان  در  امرمحسوس  تــوزیــع  نظام 
نحوۀ  در  سیزدهم  شــب  مــی‎شــود.  نمایشنامه 
محسوس،  امــر  بازپیکربندی  و  ســیــاســت‎ورزی 
فضاها و مکان‎هایی را که حضور شخصیت‎های 
بــود، ممکن  زمــان ممنوع  آن  تا  آنجا  در  نمایش 
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جلد  مقدمۀ  در  نیز  ملک‎پور  جمشید  می‎سازد. 
اول کتاب ادبیات نمایشی در ایران، در مورد هنر 
می‎گوید  ایــران  در  نمایشنامه‎نویسی  و  نمایش 
می‎خوانم،  و  می‎کنم  جست‎وجو  بیشتر  »هرچه 
بیشتر پی می‎برم که چگونه نمایش و سیاست 
آمیخته شــده‎انــد، بــه‎طــوری که  ــران بــه هــم  در ایـ
خواندن یکی به آشنایی و فهم دیگری می‎انجامد« 

)ملک‎پور،13،1398(.

پیشینۀ پژوهش
پایان‎نامه با عنوان »مطالعه تطبیقی بازتوزیع 
با  ژنــه  ژان  و  بیضایی  بهرام  آثــار  در  محسوسات 
تکیه بر آثار ژاک رانسیر، مطالعۀ موردی پرده‎خانه 
ــارا بــیــتــوئــی، گــرایــش ادبــیــات  و ســیــاهــان« از ســ
رویکرد  بــررســی  بــه   ،)1401( ارشــد  مطقع  نمایشی 
زیبایی‎شناختی رانسیر در نمایشنامۀ‎ سیاهان و 
رویکرد بازنمایانه در پرده‎خانه می‎پردازد و آنها را در 
دو نظام متفاوت فکری قرار می‎دهد و به تفاوت 

آنها در این آثار نمایشی پرداخته می‎شود.
پارازیتی:  »سیاست‌شناسی  عنوان  با  مقاله 
هالد  ابــراوهــم  یلینک،  الفریده  ثانویۀ  درام‎هـــای 
در  مونبی  کان-یورس  از  آوت«  اند  وفاوست‎این 
کتاب تئاتر پست دراماتیک و امرسیاسی با ترجمۀ 
پــارادایــم  تغییر  بــررســی  بــه   ،)1400( یـــزدی  نــرگــس 
مبنای  بــر  درامــاتــیــک  پست  نمایشنامه‎های  در 
رانسیر می‎پردازد و مقاله  زیبایی‎ شناختی  نظریۀ 
را شرح  یلینک  الفریده  از  تئاتری  متون  مــورد  در 
می‎دهد که از مونتاژهای متراکمی از نقل قول‎های 
دست‎کاری شده برگرفته از ادبیات و فلسفه و در 
او  نمایشنامه‎های  در  ارسطویی  ساختارهای  رد 
مانند طرح، فرم دیالوگ وشخصیت روان‎شناختی 
رانسیر  زیبایی‎شناختی  ســیــاســت  ــای  راســت در 

می‎پردازد.
مقاله با عنوان »مطالعه انتقادی نمایشنامۀ 
بازتوزیع  منظر  از  بیضایی  بــهــرام  ــر  اث پــرده‎خــانــه 
از سارا  رانسیر«  ژاک  آثــار  بر  تکیه  با  محسوسات 
بیتوئی و محمد هاشمی )1402(، نمایشنامۀ پرده 
اثری  نمونۀ  به عنوان  را  بیضایی  بهرام  اثــر  خانه 

نمی‎دهد،  قــرار  استتیک  رژیــم  چهارچوب  در  که 
را پیرو  آن  ــرار مــی‎دهــد و ساختار  ق بــررســی  مــورد 
جهان  زیرا  نمی‎داند،  رانسیر  ژاک  استتیکی  نظام 
نظام  با  تضاد  در  که  اجماع  منطق  از  نمایشنامه 

زیبایی‎شناختی رانسیر است، پیروی می‎کند.

روش‎پژوهش
و  توصیفی-تحلیلی  شیوۀ  به  پژوهش  ایــن 
گــردآوری  ابــزار  انجام شده است.  کیفی  رویکرد  با 
اطلاعات، مطالعات کتابخانه‎ای و اسنادی است. 
نمایشنامۀ شب  متن  پــژوهــش،  آمــاری  جامعۀ 
نظری  منابع  و  نیلا(  انــتــشــارات  )چــاپ  سیزدهم 
تحلیل  شیوۀ  رانسیراست.  ژاک  آرای  بــا  مرتبط 
داده‎هــــا بــدیــن‎صــورت اســـت کــه ابــتــدا مفاهیم 
بنیادین نظریۀ رانسیر شامل »رژیم‎های سه‎گانۀ 
هنر«، »نظم پلیسی« و »سیاست زیبایی‎شناختی« 
به عنوان  مفاهیم  این  می‎شوند. سپس  تبیین 
ابزار تحلیل بر متن نمایشنامه اعمال می‎گردند. 
است  درام  در  نقاطی  شناسایی  تحلیل،  معیار 
اجتماعی  جایگاه‎های  و  نمادین  نظم  آنها  در  که 
یا واژگونی می‎شود.  شخصیت‎ها دچار شکست 
ــدل‎پــوشــی« و  صــحــنــه‎هــای کــلــیــدی مبتنی بــر »ب
»تغییر نقش« استخراج شده است و دلالت‎های 
ــع امــر  ــوزی ــازت ــر اســـاس الــگــوی »ب ســیــاســی آنــهــا ب

محسوس« واکاوی می‎شوند.

چهارچوب نظری
رژیم اخلاقی تصاویر

رژیم اخلاقی تصاویر رانسیر به‎مثابه رویکردی 
فایده‎مند و اخلاقی معرفی می‎شود، این استدلال 
و اندیشه در زمان یونان باستان از سوی افلاطون 
منعکس شده  قــوانــیــن  و  جــمــهــوری  رســالــۀ  در 
است. در رژیم اخلاقی تصاویر هنر به عنوان امری 
خودآیین و مجرا در نظر گرفته نشده است و تأثیر 
آن باید در جامعه نمود بیرونی داشته باشد و با 
فایده‎مندی در زندگی مردم، تأثیر بر اخلاق عمومی 
جامعه انسانی زمان خود داشته باشد. »افلاطون 
هنرها یعنی تخنه9 را می‎شناسد و تعیین می‎کند 
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کــدام خوب است و کــدام بد، چه ‎طور باید به ‎کار 
بسته شوند و می‎بایست در خدمت چه هدفی 
آثار   ‎ارزش انگلمان،36،1399(.  و  )رانسیر  باشند« 
آموزش  شهروندی،  اخــاق  تقویت  به  اگر  هنری 
و  مــی‎شــود  حمایت  کند،  کمک  جامعه  ثبات  و 
غ‎های  اینکه شاعران دور بر  ایراد افلاطون، مبنی 
می‎گویند  خدایان  و  انسان  دربــارۀ  تباه‎کننده‎ای 
می‎گیرد.  قرار  راستا  درهمین  )کــارلــســن،11،1403(، 
تصاویر  اخلاقی  رژیم  به  رانسیر  که  دیگری  انتقاد 
می‎کند، مانند رویکرد افلاطون، هنر را کپی ثانویه 
به ذات  ابــژه‎ای قائم  و  از واقعیت در نظرمی‎گیرد 
به  اصیل  افلاطون هنرمندان  »به‎گفتۀ  نمی‎داند. 
آن«  واقعیت‎ها علاقه‎مند هستند و نه به تقلید 
تابع  موقعیت،  ایــن  در  هنر  )کــارلــســن،11،1403(. 
داوری اخلاق جامعه و نظم سلسله‎مراتبی مورد 
نظم  مبنای  بــر  مــی‎شــود.  محسوب  رانسیر  نقد 
تخصص  و  جایگاه  در  بــایــد  هرکسی  افــاطــونــی، 
کارگرها  آن  طبق  کــه  می‎کند  حکم  و  باشد  خــود 
حق ندارند به دو کار بپردازند )رانسیر،55،1392(. 
مردم در این نظام، طبقه‎بندی می‎شوند و با توجه 
می‎شوند  معرفی  دولت‎شهر  در  خود،  به‎جایگاه 
و همۀ مردم امکان دیده‎شدن و شنیده‎شدن را 
پیدا نمی‎کنند و این نظام طبقاتی معین می‎کند 
قــرار بگیرند و  باید  چه کسانی در مرکز و حاشیه 
این مرئی و نامرئی‎بودن را منطبق با نظم اجتماعی 
توضیح  )بــر اســاس  افــاطــون  نظر  از  مــی‎دانــنــد. 
هالوارد(، این اصطلاح، »رژیمی از جهل و بی‎نظمی 
بی‎قانون را تصور می‎کند که منشأ آن در )آشفتگی 
فرم‎های موسیقایی( است که توسط هنرمندان 
 Hallward,( اســـت«  شـــده  آغـــاز  بی‎مسئولیت 

.)2006: 112

رژیم بازنمایی
نظام بازنمایی به نظم‎بخشی سلسله‎مراتبی 
سوژه‎ها و اشکال می‎پردازد و معین می‎کند که چه 
سوژه‎هایی شایسته تصویرگری هنری هستند و 
تمایز بین سوژه‎های والا و پست، در کارکردهای 
بازنمایانۀ  برتری  می‎کند.  ایجاد  ماهوی  و  شکلی 

کنش بر فراز شخصیت‎ها یا روایت بر فراز توصیف 
سلسله‎مراتبی  دیــدی  بــا  ساختارها   ‎ایــن همۀ  و 
)رانــســیــر،76،1388(.  را شکل  می‎دهد  از جامعه 
مقرر  پلیسی  پــیــش‎تــعــیــیــن‎شــده  از  نــظــم  ایـــن 
می‎دارد، هنر از منظر مفهوم اجماع10 که مورد نقد 
باید  شخصیت‎ها  می‎کند.  پیروی  اســت  رانسیر 
مطابق با جایگاه و رفتار معمول خود کنش‎پذیر 
پیش‎بینی‎پذیر  باید  آنها  واکنش‎های  و  باشند 
تضمین  دیــگــر،  به‎عبارتی  و  باشد  ضابطه‎مند  و 
ــن اســـت و به  ــری روشــ ــرهــن مــی‎کــنــد کـــه پــیــام اث
می‎کند.  کمک  پیشینی  بــرقــرارشــده  نظم  حفظ 
را  اثرهنری  هنربازنمایانه،  خودآیین‎بودن  ویژگی 
اخلال  پتانسیل  خودارجاع،  کنش  یک  به عنوان 
می‎کند.  مهار  را  رانسیر  نظریۀ  در  مــوجــود  نظم 
به  یک صنعت‎گر  مانند  بازنمایانه  رژیــم  هنرمند 
به‎دنبال  و  اســت  پایبند  بازنمایی  ثابت  قوانین 
رویکرد،  این  امرحسی نیست.  پیکربندی مجدد 
نظام  ایــن  در  را  تفکیک‎ها  و  سلسله‎مراتب‎ها 
مشروعیت می‎بخشد و مبنای طبیعی برای توزیع 
حسی موجود را تائید می‎کند و آن را چالش‎ناپذیر 
می‎داند. نظام بازنمایانه فقط بخش‎هایی از ابژه‎ها 
اجــازۀ رویت‎پذیری دارنــد و مابقی  در این رویکرد 
دست  از  را  شنیده‎شدن  و  دیــده‎شــدن  فرصت 

می‎دهند که مورد انتقاد رانسیر قرار می‎گیرد.

رژیم زیبایی‎شناختی
نظام زیبایی‎شناختی در اواخر قرن 18 و اوایل 
آلمانی  ایدئالیسم  و  رمانیسم  با  قرن 19 میلادی 
 
ً
ایــن صرفا که  اســت  رانسیر معتقد  پدیدار شــد. 
مدرنتیه هنری نیست که در آن هنر علیه قوانین 
قدیمی شورش کند، بلکه انقلابی سیاسی در خود 
زیبایی‎شناختی  رژیم  بارز  ویژگی‎های  است.  هنر 
ــال چـــارچـــوب نــظــم‎بــنــدی  ــکــ ــ در هـــنـــر، لــغــو رادی
تثبیت ساختار  موجب  که  است  سلسله‎مراتبی 
این  می‎شود.  تصاویر  اخلاقی  و  بازنمایانه  نظام 
رویکرد با پارادوکسی مهم، فروپاشی مرزهای بین 
هنر و زندگی را طرح می‎کند که از یک سو هنر دیگر، 
و  نمی‎شود  درک  خودمختار  قلمرویی  به عنوان 
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تجربه جدا از دنیای روزمره نیست و از سویی دیگر 
نمی‎شود  ژانــری  یا  موضوعی  ضوابط  به  محدود 
و هر ابــژه‎ای می‎تواند موضوعی برای هنر باشد و 
است.  قدرت‎مند  مداخله‎ای  خودمختاری،  ایــن 
نامنظم  شــکــاف‎هــا،  گسست‎ها،  از  »جــامــعــه‎ای 
برابری‎خواهانه  منطق  آن  طریق  از  که  محلی،  و 
 )Ranciere 1999: 137: 8(. مــی‎شــود«  حاصل 
بررسی  با  زیبایی‎شناختی  نظام  تبیین  در  رانسیر 
تجربۀ  او  کــه  شیلر  زیبایی‎شناختی  نــامــه‎هــای 
و  صفر  تجربه  قسمی  به‎مثابۀ  را  زیبایی‎شناختی 
آن  در  که  اســت  کــرده  تبیین  خنثی‎بودگی  تجربه 
نظر  در  صفر  را  انسان  زیبایی‎شناختی،  وضعیت 
دیگر،  به‎بیان   .)129  :1400 )یورس-موبنی،  گرفت 
قیدوبند‎های  طــریــق  از  انــســان  شیلر،  نــگــاه  در 
همین  به  و  نمی‎یابد  تعیّن  حسانی  و  مفهومی 
دلیل مشخصه امر زیبا را عدم‎تعیّن می‎دانست. 
شیلر  با  مفهومی  عدم‎تعیّن  در  فقط  رانسیر  امــا 
هم‎عقیده بود، او امرحسی را در هنر از مفهومیت 
آن مجزا کرد و هیچ رابطه‎ای یک به یکی بین امر 
حسی و امرمفهومی قائل نبود و به‎بیان دیگر، نزد 
شیلر هنر به‎مثابه سپهری، فراسوی مفهومیت 
آن ظاهر می‎گردید. رانسیر معتقد است  از  و رها 
در وضعیت  زیبایی‎شناختی  در وضعیت  »سوژه 
نیست،  زیــبــا  امــر  شیلری‎کانتی،  آمــیــز  موهبت 
)یــورس-  اســت«  جنگ  وضعیت  نوعی  در  بلکه 
رژیم  رانسیر  دلیل،  همین   ‎به  .)130 ــی،1400:  مــوب
رژیم بی‎واسطۀ  با دو  را در تقابل  زیبایی‎شناختی 
می‎داند  بازنمایانه  وســاطــت  و  تصاویر  اخــاقــی 
تجربۀ  زیبایی‎شناختی  رژیم  در  )رانسیر،62،1400(. 
 ‎آن بر  که نظم سلسله‎مراتبانه  حالت‎های حسی 
حاکم است، کنار گذاشته می‎شود و با لغو نظام 
روایــت‎هــای  به‎جای  سیاست،  و  هنر  در  طبقاتی 
اجتماعی،  خاص  و شخصیت‎های  جهان‎شمول 
امور  موضوعات  و  پــاره‎روایــت‎هــا  به  تبدیل  را  آن 
روزمــره می‎کند و به آن ارزش می‎بخشد و با محو 
تقسیم‎بندی  پست  و  والا  امــر  بین  مــرز  کـــردن 
می‎برد.  بین  از  را  هنری  ژانرهای  در  سخت‎گیرانه 
رانسیر با زیر سوال بردن وحدت سوژه، عاملیت 

هنر  از  ــذر  گــ نــشــان‎دهــنــدۀ  ــی،  جــهــان‎شــمــول و 
بوطیقایی و بازنمایانه به پذیرش هنر، به اصطلاح 
همه‎چیز، پیش‎پاافتاده و عادی را مورد اهمیت و 
دیده‎شدن قرار می‎دهد. او با انقلاب هنری خود 
راه جدیدی را برای دیدن و حس‎کردن متفاوت‎تر 
مساوات  و  برابری  بر  که  می‎دهد  ارائــه  جهان  در 
امــر حسی  گـــزارۀ  بــر  تأکید  بــا  او  مــی‎شــود.  تأکید 
بر  بالفعل  بــه‎صــورت  محسوسات  بــازتــوزیــع  در 
رهایی‎بخشی از نظم سلسله‎مراتبی معتقد است. 
او رژیم بازنمودی ارسطویی در هنر را از طریق نفی 
نظم ‎سلسله‎مراتبی موضوعات بین ژانرهای والا و 

پست را سرنگون کرد )رانسیر،57،1392(.

سیاست زیبایی‎شناسی
رانسیر امرسیاسی و زیبایی‎شناسی را مبتنی 
اجماع  و ‎قــاعــدۀ  مــی‎دانــد  کشمش  و  تخالف  بــر 
امرسیاسی  اســت  معتقد  او  می‎کند.  رد  را  آن  در 
شــروع  نقطۀ  و  مــی‎شــود  محقق  دمــوکــراســی  بــا 
سیاست زیبایی‎شناسی را در جایی متصور است 
که افرادی عادی بدون امتیاز خاصی در جامعه، اعم 
از مالی، نظامی و علمی قدرت‎بیان و رویت‎پذیری 
در عرصه‎های مختلف اجتماعی و سیاسی داشته 
باشند. این رویکرد در منظر او با لغو ساختارهای 
ادعای  که  برساختی  قدرت‎های  سلسله‎مراتبی، 
را دارند، زیر سوال  صلاحیت و رهبری همۀ افراد 
یعنی  سیاست،  در  دموکراسی  او  نظر  از  می‎برد. 
چه‎کسی  اینکه  از  صرف‎نظر  ــراد،  افـ همه  قــدرت 
تعریف  نــدارنــد،  هیچ  که  مردمی  قــدرت  هستند، 
می‎شود و دموکراسی را سیاست حقیقی می‎داند 
از  که  برداشتی  او  انــگــلــمــان،25،1399(.  و  )رانسیر 
 ‎منطق با  تقابل  در  دارد،  دموکراسی  و  سیاست 
زیبایی‎شناسی  سیاست  اســت.  الیگارشی  رژیــم 
او در تقابل با نظام سیاسی فعلی سلسله‎مراتبی 
 برای او سیاسی است، 

ً
در جهان است. »هنر ذاتا

برای تلاقی  بالقوه  که به عنوان یک بستر  آنجا  تا 
مــیــان یــک پــیــکــربــنــدی از دنــیــای مــحــســوس و 
Rock�( می‎کند«  عمل  آن  ممکن  ‎های  یپیکربندی
از  شکلی  را  زیبایی‎شناسی  او   .)hill, 2009: 200
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که درصدد است مردم  رازآمیزی عظیمی می‎داند 
را به فراموش‎کردن این نکته وادارد که هر طبقه 
رویکردهایی  و  ادراک  داوری‎هــا، شیوه‎های  دارای 
می‎شود  تعیین  طبقه  آن  موقعیت  با  که  اســت 
امر  سیاسی  بُعد  رانسیر   .)Rockhill, 2009: 33(
زیبایی‎شناختی را نقش مهمی در نظر می‎گیرد و 
زیبایی‎شناسی را به‎مثابه نظریۀ هنر، نظریۀ زیبایی 
زیبایی‎شناسی  نــمــی‎دانــد.  زیــبــایــی  مــشــاهــدۀ  و 
می‎شود  تعریف  شیوه‎ای  به‎صورت  همه  از  اول 
ــرای تـــجـــربـــه‎کـــردن حـــالـــت‎هـــای حــســی که  ــ ــه بـ کـ
سلسله‎مراتب‎هایی را که معمولا سازمان‎دهندۀ 
‎تجربۀ حسی در نظر گرفته می‎شوند، کنار گذاشته 
را تجربه  تــمــام‎عــیــاری دیــگــری  ــم  رژیـ مــی‎شــونــد و 
 ‎منزلۀ‎به‎ تجربه‎زیبایی‎شناختی   ‎ایـــدۀ می‎کنند. 
»رژیــم  را  آن  او  کــه  چیزی  و  برابری‎طلبانه  تجربۀ 
می‎کند  سعی  و  می‎نامد  هنر«  زیبایی‎شناختی 
زیبایی‎شناختی و سیاست  رژیم  که نشان دهد، 
دیــدگــاه  از  تــنــاقــض‎آمــیــزنــد. سیاست  رویــکــردی 
و  کــرده  را مختل  ادراکــی  ایــن شیوه‎های  رانسیر، 
این  تبدیل  »شامل  سیاست  مــی‎ســازد.  آشکار 
فضای...و بنیان‎گذاری یک مناقشه بر سر توزیع 

.)Ranciere, 2010: 37( »امر محسوس است
رانسیر هنر بازنمایانه را برساخته و از اشکال 
توزیع امرمحسوس می‎داند، به این معنا که آنها 
دربردارندۀ قراردادهای متعارف و به‎لحاظ تاریخی 
مشروط بر نظم و ارتباط اجتماعی پیشینی هستند. 
الگوی جدیدی  اینکه  به‎مجرد  هنر  او،  اعتقاد  به 
و  ارائــه می‎دهد  نمادین  و  مــادی  توزیع فضای  از 
و  رویت‎پذیر  که قلمرو عمومی  را  آنچه  مرز میان 
صدای  و  بازنمایی  از  عدم  مطرود،  رویت‎ناپذیر، 
می‎شود  سیاسی  تغییردهد،  اســـت،  مستقل 
)یورس-موبنی،97،1400(. رانسیر در تعریف خود، 
سیاست را به‎منزلۀ قدرت از نوع پیکربندی‎کردن 
مجدد توزیع امر محسوس و توانایی وارد کردن 
ــد )طـــردشـــدگـــان(  ســـوژه‎هـــای رویـــت‎پـــذیـــر جــدی
به‎مثابۀ عاملان سیاسی فعال در جامعه می‎داند. 
گسست  اول،  درجـــۀ  در  را  زیــبــایــی‎شــنــاســی  او 
هماهنگی‎ که امکان اخلال میان ساختمان کار و 

اثربخشی، فراهم می‎کند، در نظر می‎گیرد، بنابراین 
تأثیر زیبایی‎شناسی و سیاست را در واقع رابطه‎ای 
آنچه که  بین دو جدایی می‎داند. به‎عبارت دیگر، 
آیستیسیس12 در  هماهنگی میان پوئسیس11 و 
که  اســت  زمانی  می‎شود،  منجر  بازنمایانه  نظام 
هدف  فقدان  با  زیبایی‎شناسی  حسی  دستگاه 
هنری،  ــار  آث وابستگی  یعنی  مــی‎شــود،  مشخص 
است.  اجتماعی  جایگاه  و  کارکردها  از  توزیعی  به 
رانسیر در سیاست زیبایی‎شناختی، به نقد منطق 
را  زیبایی‎شناختی  رژیم  هدف  و  می‎پردازد  اجماع 
منطق  می‎داند.  توافق  و  وحــدت  ترویج  سرکوب 
اجماع در نظریه‎ رانسیر همان سرکوب تفاوت‎ها 
در نظام‎های سیاسی است. »اجماع با محو‎کردن 
اختلاف و نهی سوبژکتیو شدن سیاسی، سیاست 
 .)327 )رانسیر،1399:  می‎کاهد«  فرو  پلیس  به  را 
و وضعیت  می‎کند  پــاک  را  تفاوت‎ها  رویکرد  ایــن 
شیوه‎ای  را  اجــمــاع  او  می‎کند.  تثبیت  را  مــوجــود 
با  را  آن  ساختار  و  مــی‎دانــد  ازپیش‎تعیین‎شده 
قــاب‎بــنــدی‎ صــداهــا، خــواســتــه‎هــا و دیــدگــاه‎هــای 
خاص، غیرمنطقی، غیرواقع‎بینانه خطاب می‎کند.

منطق اخلال دربارۀ انحلال مرزهایی است که 
محدودیت و به‎حاشیه رانده‎شدن را از بین می‎برد 
تــوزیــع محسوسات  بــه‎عــبــارت‎ دیــگــر، رویــکــرد  و 
محسوس،  امــر  بــازتــوزیــع  بــا  و  می‎کند  مختل  را 
صداهای  بــرای  فضاهایی  خلق  با  را  جداسازی‎ها 
افراد درحاشیه‎مانده منجر  دیگر، به دیده شدن 
می‎شود. رانسیر در هنر و سیاست از رویکردهایی 
حمایت می‎کند که هنجارها و ساختارهای اصلی را 
مختل می‎کند و امکان‎های تازه‎ای برای مشارکت 

ایجاد می‎کند.

سیاست زیبایی‎شناختی در تئاتر
بر  تماشاگررهایی‎یافته  مقالۀ  در  رانــســیــر 
دارد  ــاره  اشـ تئاتر  در  زیبایی‎شناختی  سیاست 
ــدۀ  ــردارن درب سنتی  به‎لحاظ  را  تماشاگر  نقش  و 
از  ویــژه  به  ناآگاهی،  به  تظاهر  یا دست‎کم  فــرض 
دیدن  و  می‎کند  قلمداد  نمایش  تولید  فرآیندی 
را در مقابل دانستن می‎داند. »تماشاگر بودن به 
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معنای جدایی از هر دو ظرفیت دانستن و قدرت 
.)Ranciere, 2009b: 2( »کردن است‎عمل

او در رسانۀ تئاتر و اجرا با رد نگاه سلسله‎طلبانه، 
تأکید و تمرکز خود را بر رویت‎پذیری مراحل تولید 
به  ــرا،  اجــ تجربۀ  در  تماشاگر  مــشــارکــت  و  تئاتر 
بازتوزیع امر محسوس اشاره می‎کند و آن را جنبۀ 
مهم نیروی سیاسی و دگرگونی در فرم اجرایی و 
دغدغۀ رویت‎پذیرکردن وضعیت‎ها و فرایندهای 
جدید اجرا می‎داند. به بیان دیگر، جنبۀ مهم این 
و  تولید  میان  مــرزهــای  مــخــدوش‎کــردن  تحولات 
تماشاگر  رهایی  اســت.  نمایشی  رویــداد  دریافت 
باید به تغییری بنیادین در تئاتر منتهی شود که 
به‎جای تولید پیام‎های شفاف، عدم اجماع ایجاد 
گردد )یورس-موبنی،98،1400(. او معتقد است در 
دیدگاه‎ها  به‎جای کشمکش سنتی  تئاتر  مدیوم 
و عواطف، باید سخن از تصادم حساسیت‎ها به 
میان آید و این تصادم باید در برهم‎زدن صحنه و 
ذهن تماشاگر خلق شود. کارکرد سیاسی رسانۀ 
فرم  و  رویـــداد، سرشت  به‎مثابه  او  منظر  از  تئاتر 
دیدگاه  رویکرد مشابه همان  این  اجرایی است. 
حلقه‎بازخورد  را  آن  لیشته  فیشر  اریکا  که  است 
اتوپویتیک )خودنوگرا( مطرح می‎کند که نشان‎گر 
کنش‎پذیری  و  هــمــکــاری  بــه  مخاطب  ســازوکــار 
ــت. »واژگـــونـــی  ــ ــری اسـ ــات ــئ در خــلــق رویـــــــدادی ت
هم،  کــنــار  در  جسمانی  حــضــور  بــر  مبتنی  نقش 
امرسیاسی  و  زیبایی‎شناختی  ظاهری  دوگانگی 
بین  رابطۀ  این‎که  از  صرف‎نظر  مــی‎بــرد،  بین  از  را 
ســوژه‎هــای  بــه عــنــوان  را  تــمــاشــاگــران  و  بازیگرها 
کند«  تا حدی محقق  یا  طرح  بازتعریف،  مشترک 
زیبایی‎شناختی  تئاتر   .)104 )فیشر-لیشته،1402: 
و  گــاهــی  آ مالکیت  ــرگــردانــدن  ب بــا  دارد  قــصــد  او 
کنش‎مندی تماشاگر، تأثیرات نمایش بازنمایانه 
به‎صورت  تئاتر  و صحنۀ  اجــرا  و  کند  معکوس  را 
شرتماشاگری  مــیــان   ،‎مــحــوشــونــده واســـطـــه‎ای 
حقیقی  تــئــاتــر  فضیلت  و  بــازنــمــایــانــه  نــمــایــش 
اجتماعی  موقعیت  از  بتوانند  تماشاگران  درآیــد. 
پدیدآورنده این وساطت آگاه ‎شوند تا بتوانند در 
کنش‎مندی و دگرگون ‎کردن وضعیت اجرا سهیم 

شوند. رانسیر اعتقاد دارد فاصله تحمیق‎گر بین 
تماشاگر و صحنۀ اجرا به‎صورت شکافی ریشه‎ای 
درآمده است، با رویکرد زیبایی‎شناختی پر شود. 
قدرت‎پیوستن  همین  در  را  تماشاگر  رهایی  او 
موقعیتی  را  تماشاگری  و  می‎داند  گسستن‎ها  و 
انفعالی نمی‎داند و معتقد است که هر تماشاگر 
خود  منحصربه‎فرد  دریافت  اجــرا،  با  مواجهه  در 
نمایش کسب  اجــرای  از  را  خــود  زیسته  تجربه  و 
آگاهی  آن  از  تئاتر  می‎کند که حتی عوامل اجرایی 
ندارند و این مسئله را پارادوکس تماشاگر تعبیر 

می‎شود.

تحلیل و بررسی
ــــک متن  ــیـــزدهـــم ی ــمــایــشــنــامــۀ شــــب سـ ن
از حمید  اجــتــمــاعــی ســیــاســی  کــمــدی  نــمــایــشــی 
امجد، نمایشنامه‎نویس معاصر ایرانی است که 
و  قاجار  دوران  اواخــر  وقایع سیاسی‎اجتماعی  به 
مــی‎پــردازد. شب  ناصرالدین‎شاه  تــرور  آستانۀ  در 
آن  نــابــرابــری‎هــای  نــظــام  بــه  به‎طورکلی  ســیــزدهــم 
دورۀ اجتماعی در خانواده و جامعه می‎پردازد که 
ارتباط  رانسیر  زیبایی‎شناختی سیاسی  دیدگاه  با 
پیدا می‎کند، در این بخش مورد تحلیل و بررسی 

قرار می‎گیرد.
عمیق  لایـــه‎ای  ســیــزدهــم  شــب  نمایشنامۀ 
نمایش  در  را  محسوس  امــر  تــوزیــع  گسست  از 
رانسیر  زیبایی‎شناختی  فلسفۀ  می‎کند.  نمایان 
و  محسوسات  توزیع  مانند  مفاهیمی  حــول  که 
نظام زیبایی‎شناختی هنر سیر می‎کند، به صورتی 
کنش‎مند شرایط تجربۀ نمایشی و سوبژکتیویته 
نمایشنامه  متن  در  سیاسی  زیبایی‎شناختی 
بــازپــیــکــربــنــدی مــی‎کــنــد. شـــب ســیــزدهــم با  را 
برهم‎زدن توزیع محسوسات و به‎چالش‎کشیدن 
به‎مثابه  واقعیت،  در  تغییر  و  ادراک  شیوه‎های 
منطق  سیاست  راستای  در  نمایشی،  متن  یک 
و  می‎گیرد  قرار  تئاتر  رسانۀ  در  او  زیبایی‎شناختی 
فضایی را برای برابری سیاست زیبایی‎شناختی در 

جامعه فراهم آورده است.
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توزیع محسوسات در شب سیزدهم
مــشــخــص  ــور  ــ ــه‎طـ ــ بـ ــم  ــزدهــ ــ ــی ســ ــب  ــ شـ در 
ــوزیــع امــرمــحــســوس رخ مــی‎دهــد و  فــروپــاشــی ت
رقابت  از  عرصه‎ای  در  تاریخی‎اجتماعی  درام  این 
با تغییر جایگاه‎ها و هویت‎های  سیاسی عمیق، 
شخصیت‎های  در  تثبیت‎شده،  ساختاریافته 
نــمــایــشــی مــنــجــر بـــه بـــازتـــوزیـــع امــرمــحــســوس 
شخصیت‎های  نمایشنامه  شــروع  در  مــی‎شــود. 
شرایط  دربــارۀ  صنم‎نسا  و  زرینه  نمایشنامه،  زن 
قاجار  دورۀ  در  سنتی  زن  به عنوان  خــود  زنــدگــی 
که  جامعه  و  خــانــواده  در  سنتی  مــحــدودیــت  و 
توسط آنچه رانسیر توزیع امرمحسوس می‎نامد، 
نامادری  به عنوان  نسا  صنم  می‎کنند.  صحبت 
اجتماعی  زندگی  از سنت‎های  خود  روایــت  زرینه 
و سنتی دورۀ قاجار دربارۀ زنان را می‎خواهد بر او 
از  از تصمیم‎های خارج  را  زرینه  و  تحمیل می‎کند 
روایتی  کند.  نهی  جامعه  اخلاقی‎اجتماعی  نظام 
را در ساختار  که شامل شرافت، حرمت و سنت 
دوره  آن  سنتی  و  اجتماعی  نظام  سلسله‎مراتبی 
این  در جامعه حاکم است، توصیف می‎کند.  که 
برخورد صنم‎نسا در قبال زرینه، به عنوان کنشی 
آن اقتدار که شامل رعایت و  که در تلاش است 
تبعیت از نظام اجتماعی و عرفی در جامعه است، 
نـــرود و حــقــایــق مــشــخــص، ناگفتنی  ‎زیـــر ســـوال 
بماند. در مقابل زرینه به عنوان دختری منتقد به 
شرایط زندگی خود، با زیر سوال‎بردن این عرف‎ها 
این  ــا،  زن‎هــ بــه  نسبت  اجتماعی  ــای  ــرادادهـ قـ و 
و  به‎چالش می‎کشد  را  تثبیت‎شده  توزیعی  نظام 
اعتراض او اخلال در موقعیت ازپیش‎تعیین‎شده 
مــی‎آورد.  ایجاد  به‎وجود  ادامــه  در  اجتماعی  نظم 
اصرار زرینه دربارۀ نادیده‎ها و ناگفته خارج‎ از خانه 
زن،  به عنوان  خانه  در  محصورشدن  از  انتقاد  و 
اخلال در امرمحسوس تثبیت‎شده در نظام عرفی 
وجود  به  نمایشنامه  ابتدای  در  جامعه  سنتی  و 

آورده است.

از  ــاغ دلگشا  تــا غـــروب عــوض ب زریــنــه: صبح 
 ، انبار آب  به  از سرسرا  مــی‎روم،  پستی  به  هشتی 

ــده‎م و بــس،  ــ ــرده مــلــمــل دیـ ــ آفــتــاب بــر پــشــت پ
یعنی  در شنفته‎ام،  از پشت  فقط  مردمو  صــدای 
میشه یه روز اونی رو که اسمش دریا س ببینم 

)امجد،11،1391(.
نــمــایــشــنــامــۀ شب  ــه در  ــالارانـ ــردسـ ــظــام مـ ن
نظریۀ  در  پلیسی  نــظــم  راســـتـــای  در  ســیــزدهــم 
نــظــم در  ایـــن  رانــســیــر عــمــل مــی‎کــنــد.  استتیکی 
نمایشنامه قوانین ثابت را بر زنان و مردان وضع 
بــر اســاس  هــر شخصیت  جایگاه  و  اســت  کـــرده 
جنسیت  در جامعه مشخص می‎شود و این امر 
باعث می‎شود که فقط افرادی خاص )مردها( حق 
اظهارنظر کردن و تصمیم‎گیری یا کنش در جامعه 
ساختاربندی‎شده  نظم  ایــن  باشند.  داشــتــه  را 
کــرده  تعریف  مــحــدود  بــه‎شــدت  را  زن‎هــا  جایگاه 
است. زن‎ها در این جامعۀ مردسالارانه قاجاری در 
معرض نابرابری مطلق و محدودیت‎ها قرار گرفته 

اند.
زاده  بیگ  ایــن  وصــلــت  تــو  ــه!  ــ دِهِ صنم‎نسا: 
پسره  و  ایــن دختره  نبایستی  بالاخره  گـــدازاده،  و 

همدیگه رو ببینن؟
کــه صیغه عقد تموم  ــان: هــر وقــت  ــالاخ ــاب آق

شده. گفته باشم
صنم‎نسا: شاید که بعدن که دیدن، همدیگه 

رو نخوان، منم گفته باشم.
آقابالاخان: شهر هرت شنفتی، ولی نشونیش 
اینجا نیس! من و مرتضی یک قرارداد رو بستیم و 

تمام: اینم تعارفیش!
را در می‎آورد و نشان  )اسکناس پنج تومانی 

می‎دهد( )امجد،21،1391(.
نمایشنامه  در  جایگاه‎ها  و  نقش‎ها  تــوزیــع 
ــان )زریـــنـــه و  ــ ــه زنـ بـــه‎وضـــوح نـــشـــان مـــی‎دهـــد کـ
کار  به  قالی  دارهـــای  پشت  و  خانه  در  صنم‎نسا( 
اجباری محصورند و وظیفۀ آنها بافتن قالی و تولید 
ثروت برای نظام مردسالارانه )آقابالاخان( در این 
نظم سلسله‎مراتبانه تعیین شده است و هرگونه 
با  تقابل  به عنوان  را  وضعیت  ایــن  بــه  اعــتــراض 

جامعۀ مردسالاری محسوب می‎شود.
جان!  زرینه  میزاری  دلم  به  دست  صنم‎نسا: 
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این رقم  بابا جانم خبر داشــت،  اگه خان  خیالت 
آقاجانت می‎داد،  دختر به کنیزی مــی‎داد. منو به 
گزگز  دار، ســوزچــشــم،  ــای  پـ مــی‎کــنــی  ــوز  قـ وقــتــی 
به  انگار  که  نیزه  این  از  آی  یه طــرف،  سرانگشت 
کت‎وکول آدم فرو میره به امانم! دوسال پیش که 
پا به خونش گذاشتم، دختره، کدوم زن‎بابا، حالا یه 
نگاه به من بکن! چین دامنم دوتا نشد جهنم! یه 

جفت چین هم افتاد زیر چشام! )امجد،8،1391(.
در  زن‎هـــا  زیــســت جسمانی  رفــتــار  و  کــنــتــرل 
نمایشنامۀ شب سیزدهم، بدن زن‎ها و سرنوشت 
آنها مانند ازدواج و کنش‎های شخصی و اجتماعی 
آنها در اختیار نظام مردسالارانه قرار دارد. زرینه در 
ابتدا به اجبار و بدون رضایت شخصی خویش با 
مردی باید ازدواج کند که تحت تأثیر قرارداد تجاری 
که با مرتضی بیک پدرکامران‎میرزا به عنوان داماد، 
قرار  اســت،  شده  منعقد  زرینه  پدر  آقابالاخان  با 

گرفته است.
قـــرارداد  بیک  مرتضی  و  مــن   ... آقــابــالاخــان: 
پنج  اسکناس  تعارفیش!)  اینم  تمام،  و  بستیم 

تومانی را در می‎آورد و نشان می‎دهد(.
کــردی!  کاسبی  خیالیدم  بگو  منو  صنم‎نسا: 

پس تعارفی دخترته؟
آقابالاخان: این فندوق عقلتو آبیاری کن بلکه 
بشه گردو. کدوم تعارفی؟ به اسم تعارف فروختم، 
جیب  به  را  صاحبقران!)اسکناس  جرینگ  اینم 

می‎گذارد( )امجد،8،1391(.

باز توزیع محسوسات
نمایشنامۀ‎ شب‎سیزدهم به‎مخالفت با نظام 
توزیع محسوسات که موجب تداوم نظم پلیسی 
به‎عبارت  اســـت.  پــرداخــتــه  مــی‎شــود،  جامعه  در 
بدون  جامعه  در  که  زرینه  مانند  کسانی  دیگر، 
جامعه  تعیین‎شده  نظم  از  خاصی  امتیاز  هیچ 
به  را  خــود  صــدای  نمی‎توانند  و  می‎شوند  خــارج 
گوش دیگران برسانند و با لغو جایگاه‎ها و رویکرد 
سلسله‎مراتبانه اجتماعی، موجب تغییر پارادایم و 

بازتوزیع مجددمحسوسات می‎شوند.

بدل‎پوشی زرینه
بدل‎پوشی  سیزدهم،  شب  نمایشنامۀ  در 
رساندن  بــرای  او  مردانه‎پوشیدن  لباس  و  زرینه 
رفتن  و  خانه  از  او  خــروج  و  کرمانی  مــرد  بــه  نامه 
به‎مرکز شهر به‎تنهایی در شب خواستگاری‎اش، 
نظام  بــر  حــاکــم  پلیسی  نــظــم  از  تخطی  بــه‎نــوعــی 
دوره  آن  ایرانی  جامعۀ  و  خانواده  سنتی  و  عرفی 
کــه نقش بدل  محسوب مــی‎گــردد. زریــنــه زمــانــی 
با  و  می‎گیرد  عهده  بر  را  )پیام‎رسان(  جانشین  و 
جنسیتی   ‎نقش مــرد،  شخصیتی  به  بدل‎پوشی 
سنتی و انتظارات اجتماعی تحمیل شده بر خود 
را برهم می‎زند. زرینه با بدل‎پوشی و خروج از خانه، 
و  زد  برهم  را  اجتماعی‎سیاسی  نظام  نظم موجود 
موجب تغییر در پیکربندی مجدد محسوسات و 
برساخته‎بودن آن شد. او دیگران را وادار می‎کند، 
به‎همین  و  کنند  درک  متفاوت  بــه‎گــونــه‎ای  را  او 
تغییر  را  نــمــایــش  مــحــســوســات  مـــیـــدان  ــیــل  دل
کنش  بــا  زریــنــه  دیــگــر، شخصیت  به‎عبارت  داد. 
نمایش  اجتماعی  بافت  در  شکافی  بدل‎پوشی 
و  ــراردادی  ــ ق ماهیت  و  می‎کند  ایــجــاد  بازنمایانه 
برساخته نقش‎هایی را که جامعه به افراد واگذار 
برای  فقط  زرینه  بدل‎پوشی  کــرد.  آشکار  می‎کند، 
پنهان‎کردن او نیست، بلکه ساختگی‎بودن تمام 
می‎کند.  آشــکــار  اجتماعی  نــظــام  در  را  هویت‎ها 
بیولوژیکی  باتلر معتقد است جنسیت  جودیت 
فرد که از طریق تمرین و برساخت‎های اجتماعی 
که جنسیت نام دارد شکل می‎گیرد و با سیمون 
»هیچ‎کس  می‎گوید  که  هم‎عقیده‎است  دوبـــوار 
ــد، بــلــکــه زن مــی‎شــود«  ــمــی‎آی ــیــا ن یـــک زن بـــه دن
با  هم‎راستا  زرینه  بدل‎پوشی   .)284 )شکنر،1402: 
بازتوزیع  موجب  رانسیر،  زیبایی‎شناختی  رویکرد 
محسوسات نمایشنامۀ شب سیزدهم می‎شود.

بدل‎پوشی کامران‎میرزا
سیزدهم  شب  نمایشنامۀ  در  کامران‎میرزا 
مقابله  و  اجماع‎گونه  پلیسی  نظم  پی‎براندازی  در 
دوران  در  اجتماعی  قــراردادهــای  و  برساخت‎ها  با 
ــــود سیاست  ــر مــعــتــقــد ب قـــاجـــار اســــت. رانــســی
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به‎معنای واقعی نه در نهادهای اجتماعی و رسمی، 
بلکه در لحظات اخلال رخ می‎دهد، جایی که نظم 
محسوسات تثبیت‎شده، توسط کسانی که پیش 

از این، محروم و نامرئی بوده‎اند، به‎هم می‎ریزد.
بدل‎پوشی شخصیت اصلی مرد نمایشنامه، 
کامران‎میرزا نمونه‎ای کامل از چنین وضعیتی در 
خواستگار  به عنوان  کامران‎میرزا  اســت.  روایــت 
زرینه، با انگیزۀ دیدن او قبل از ازدواج که در آن دورۀ 
آداب‎و‎رســوم اجتماعی، ممنوع  بر اساس  تاریخی 
بود و مخالفت می‎شد، با بدل‎پوشی و پوشیدن 
لباس زنانه، خود را در شمایل زن در‎مــی‎آورد. زیرا 
رفتار کامران‎میرزا با بدل‎پوشی فراتر از یک عمل 
عاشقانۀ ساده یا موقعیت کمدی برای پیش‎برد 
روایت نمایشنامه است. بدل‎پوشی کامران‎میرزا 
سیاسی  عمل  و  محسوس  امــر  بــازتــوزیــع  نوعی 
خود  زیـــرا  مــی‎شــود،  محسوب  رانسیر  منظر  در 
بنیان جامعه به‎تصویرکشیده شده در نمایش را 
به‎چالش می‎کشد. نافرمانی کامران‎میرزا رویکردی 
محسوب  مــحــســوســات  بــازتــوزیــع  راســـتـــای  در 
فضا‎ها  بدن‎ها،  از  جدیدی  پیکربندی  و  می‎شود 
کنش  تحلیل  بــا  ــی‎آورد.  مــ وجـــود  بــه  را  نگاه‎ها  و 
می‎توانیم  رانسیر  منظر  از  کامران‎میرزا  زن‎پوشی 
ببینیم که چگونه یک خواسته شخصی به کنشی 
ماهیت  و  مــی‎شــود  تبدیل  قــدرت‎مــنــد  سیاسی 
ــخــواهــی و بــرســاخــتــه مـــرزهـــای اجــتــمــاعــی و  دل‎ب

ساختگی‎بودن هویت را آشکار می‎کند.
تفکیک  بــر  پلیسی  نــظــم  ســیــزدهــم،  شــب 
به  توجه  با  جنسیت‎ها  سخت‎گیرانۀ  و  فیزیکی 
مرزبندی  اســـت.  شــده  بنا  اجتماعی  عــرف‎هــای 
مــشــخــص بــیــن فــضــاهــای عــمــومــی و مـــردانـــه و 
فضاهای خصوصی و زنانه یا همان اندرونی وجود 
دارد. البته این تقسیم‎بندی فقط رسمی اجتماعی 
که قدرت و  آرایشی سیاسی است  نیست، بلکه 
مرئیت را دیکته می‎کند. قدرتمند‎ترین نماد این 
نظم، ممنوع‎بودن دیدن عروس و داماد پیش از 
ازدواج در نمایشنامۀ شب سیزدهم است. این 
سنت اجتماعی از منظر رانسیر سازوکاری سیاسی 
است که برای حفظ نظم موجود لحاظ شده است. 

این عرف اجتماعی بیان دارد که انتقال زنی از خانه 
پدرش به خانۀ همسرش فرآیندی تنظیم‎شده و 
میانجی‎گرانه است. حضور جسمانی کامران‎میرزا 
در اندرونی و دیدن زرینه ممنوع است تا زمانی که 
نظم پلیسی که همان واقعۀ ازدواج است، اجاره 
را ‎دهد. نگاه و حضور و صدای  رویت‎پذیری  این 
است.  سخت‎گیرانه  مقررات  این  تابع  همگی  او 
تابع  اجتماعی‎اش،  جایگاه  وجــود  با  کامران‎میرزا 
این نظم است و خواست او برای دیدن زرینه خارج 
از هنجار اجتماعی محسوب می‎شود و همین امر 
می‎دهد.  ســوق  عمل سیاسی  یک  به‎سوی  را  او 
بــرانــدازی  کــامــران‎مــیــرزا  سیاسی  عمل  بنابراین 
هویت و فضای این نظم پیشینی برساخته است 
به  اخــال مستقیم  زنانه  لباس  با پوشیدن  او  و 
نظم پلیسی  و تغییر در فرم سیاسی حاکم را منجر 
به‎فضایی  دسترسی  بــرای  درمی‎یابد  او  می‎شود. 
مرئی  نشانه‎های  بــایــد  اســـت،  ممنوع  آن  از  کــه 
گروهی  نشانه‎های  و  بگذارد  کنار  را  خود  هویت 
دارند  را  زنانه  به فضای  ورود  امکان  که  بپذیرد  را 
و با بدل‎پوشی این امر را صورت می‎دهد. کنش 
بدل‎پوشی در نمایشنامه، بازتوزیع امر محسوس 
محسوب می‎شود، زیرا او با تغییر لباس خود به 
مردی نامرئی و هم‎زمان به عنوان زن مرئی تبدیل 
دسترسی  انــدرونــی  به  ترتیب  ایــن  به  و  می‎شود 
فیزیکی پیدا می‎کند. او به‎معنای واقعی کلمه بدن 
خود را از مکانی که مجاز است، به‎مکان ممنوعه 
منتقل می‎کند و منطق فضای جهان نمایشنامه 
را بی‎ثبات می‎سازد. بدل‎پوشی‎ کامران‎میرزا لحظه 
اخلال است که به وسیله آن دنیای محسوسات 
ایــن وجــود  از  کــه پیش  را خلق می‎کند  جــدیــدی 
پی  در  خــود  بدل‎پوشی  با  کامران‎میرزا  نداشت. 
به عنوان  زن  و  مــرد  تثبیت‎شده  مقوله‎های  رد 
واقــعــیــت‎هــای ثــابــت اســــت. بــدل‎پــوشــی او نیز 
آشکار  را  جنسیت  برساخته  و  نمایشی  ماهیت 
و  ساختاری  می‎کند،  وانــمــود  او  کــه  زنــی  می‎کند. 
ترتیب  همین  بــه  و  اســـت  اجتماعی  قـــــراردادی 
هویت خودش به عنوان مرد، قراردادی اجتماعی 
برای دیدن  کامران‎میرزا  تعبیر می‎شود. خواسته 
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زرینه در مراسم خواستگاری به چالشی سیاسی 
تبدیل می‎شود، زیرا او مجبور به شیوۀ‎ جدیدی از 
بودن، دیدن و خلق‎کردن فضایی متفاوت است. 
محیط  بــا  مــی‎رســد  به‎نظر  کــه  حالی  در  او  حضور 
هماهنگ است، تناقضی نامرئی را نشان می‎کند 
او  نگاه  بی‎ثبات می‎کند.  را  برساخته  نظم  کل  که 
که پیش از این به عنوان مرد، ممنوع بود، اکنون 
زرینه  به  نگاه  بتواند  تا  اســت  آزاد  بدل‎پوشی  با 
به عنوان همسر کند. به همین دلیل این رویکرد 
نظر  باید  درنمایشنامه  فرم سیاسی  در  نگاهی  را 
داشت، زیرا با برانداختن قوانینی که قرار بود آن را 

مهار کند، فروپاشیده می‎شود.
کامران‎میرزا و زرینه با بدل‎پوشی خود فضای 
جدیدی از امکان را در نمایش خلق می‎کنند، زیرا 
برای  بدل‎پوشی  زیبایی‎شناختی  عمل  از  دو  هر 
موقعیت‎های  با  اما  سیاسی،  هدفی  به  رسیدن 
متفاوتی استفاده می‎کنند. زرینه از موضع قدرت 
عاملیت  کسب  به‎دنبال  فــرودســت،  و  پایین‎تر 
قاجاری  سنتی  و  عرفی  جامعۀ  در  دیــده‎شــدن  و 
از خــانــه ایــن عاملیت و  بــا خــارج‎شــدن  اســت و 
دیده‎شدن را محقق می‎کند. کامران‎میرزا از موضع 
شکستن  به‎دنبال  خــود،  اجتماعی  قدرت‎نسبی 
تقابل  کرده است.  را محدود  او  که  قانونی است 
کنش‎های آنها فضای سیالی را خلق می‎کند که در 
آن تقسیم‎بندی سنتی جنسیت و قدرت به‎حالت 
زن  ــرد،  مـ جــدیــد  نظم  ایـــن  در  درمـــی‎آیـــد.  تعلیق 
می‎شود تا عروس خود را ببیند و زن، مرد می‎شود 
تا با بیرون‎رفتن از فضای خانه بتواند کنش‎مندی 
آرایش جدید در مدیوم  در جامعه پیدا کند. این 
بلکه  هنجارهاست،  فرمی  براندازی  نه‎تنها  تئاتر 

خلق دنیای مشترک جدید است.

ــرد نــمــایــش‎در‎نــمــایــش بــه عــنــوان گسست  ــارک ک
سیاسی در شب سیزدهم

در  نــمــایــش‎در‎نــمــایــش  تمهید  از  اســتــفــاده 
شب سیزدهم به‎عنصری برای به‎چالش‎کشیدن 
ــدرت ســنــتــی بین  ــ ــع قـ ــوزیـ تـ ســلــســلــه‎مــراتــب و 
کرده  عمل  تماشاگر  و  نمایشی  شخصیت‎های 

است. این شیوه اجرایی با برهم‎زدن قراردادهای 
افــشــای  و  درام  و  ــر  ــات ــئ ت بــازنــمــایــانــه  ــوم  ــرسـ مـ
سازوکارهای درونی آن به‎طور مستقیم با مفهوم 

اصلی رانسیر، بازتوزیع محسوسات ارتباط دارد.
رویکرد نمایش‎در‎نمایش در شب سیزدهم 
در همین نقطه وارد می‎شود و با آشکارکردن خود 
تماشاگر  نمایشی،  برساختۀ  ساختار  به عنوان 
رویکرد  تهمید  می‎کند.  رهــا  واقعیت  توهم  از  را 
نمایش‎در‎نمایش در این متن نمایشی به عنوان 
گسستی زیبایی‎شناختی سیاسی، با آشکارکردن 
ــن رژیـــم  ــ ــار تــصــنــعــی، ای ــود بـــه عـــنـــوان ســاخــت خــ
بازنمایانه را به‎صورت بنیادین به چالش می‎کشد. 
بدل‎پوشی زرینه به مرد و زن شدن کامران‎میرزا در 
روایــت، موجب برهم‎زدن توهم واقعیت به‎جای 
این‎که وانمود شود واقعیتی را بازنمایی می‎شود، 
این  بــا  و  مــی‎گــردد  مشخص  آن  ساختگی‎بودن 
کنش، توهمی که رژیم بازنمایانه در نگاه رانسیر بر 
آن تکیه می‎کند، یعنی باور به این‎که آنچه می‎بینیم 
واقعیت است در شب سیزدهم، با شیوه اجرایی 
از سوی دیگر،  از بین مــی‎رود.  نمایش‎در‎نمایش 
شخصیت‎های  وقتی  ســوژه‎هــا،  جایگاه  تغییر  با 
زرینه و کامران‎میرزا از نقش جنسیتی خود خارج 
می‎شوند و با بدل‎پوشی وارد شخصیت نمایشی 
ــگــر در مــنــظــر مــخــاطــب مــی‎شــونــد، ســاخــتــار  دی
سلسله‎بندی شخصیت‎های نمایش بی‎اهمیت 
می‎شود و به‎عبارتی همۀ شخصیت‎ها، صداها و 
از  برابر فرض می‎شوند.  بالفعل  به‎طور  دیدگاه‎ها 
نمایش‎درنمایش  از  استفاده  با  دراماتیک  منظر 
در شــب ســیــزدهــم، رابــطــۀ عــلــت و مــعــلــولــی یا 
دلالت‎مندی و شکستن توالی منطقی روایت، به 

تماشاگر و خوانندۀ درام نشان داده می‎شود.
تمعید نمایش‎درنمایش در شب سیزدهم، 
 یک 

ً
تماشاگر یا خوانندۀ درام به‎جای این‎که صرفا

باشد،  ازپیش‎تعیین‎شده  پیام  مصرف‎کنندۀ 
مجبور به تفکر در ساختار متنی و اجرایی باشد 
و او در جریان خوانش روایت یا تماشای نمایش، 
منحصربه‎فرد  کــنــش‎گــر  یــک  بــه عــنــوان  را  خـــود 
می‎ببیند و ارتباطی شخصی با اثر نسبت به دیگر 
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هم  خــودش  به‎عبارتی  و  می‎کند  برقرار  مخاطبان 
فکری،  فرایند  ایــن  می‎شود.  سهیم  آن  خلق  در 
تماشاگر‎ـخواننده اثر را، به مترجم و مفسری فعال 
و کنش‎مند تبدیل می‎کند که باید معنای خودش 
از اثر را داشته باشد و این امر همان رهایی فکری 
است که رانسیر آن را هدف اصلی هنر و سیاست 
می‎داند که در شب سیزدهم به تحقق می‎پیوندد.

رد ساختار بازنمایانه با بدل‎پوشی
رانسیر معتقد است که رژیم بازنمایانه در هنر 
و جامعه، تقسیم‎بندی‎های مشخصی را بر اساس 
برقرار  ازپیش‎تعیین‎شده  نقش‎های  و  هویت 
مردانه  فضاهای  باید  مردها  به‎طوری‎که  می‎کند. 
ترتیب  همین  به  نیز  زن  و  باشد  داشته  حضور 
قرار  خود  ازپیش‎تعیین‎شده  نقش‎های  در  باید 
و  اجتماعی  نظم  تقسیم‎بندی  این  باشد.  گرفته 
نمایشنامۀ  در  می‎کند.  تثبیت  را  سلسله‎مراتبی 
شب سیزدهم در صحنه‎های متفاوتی این نظم 
زمانی  اســت.  گرفته  قــرار  مــورد چالش  بازنمایانۀ 
نجات  بــرای  درکوچه  نسیم‎اوغلی  شخصیت  که 
کامران‎میرزا از دست گزمه‎های دربــاری، هر دو با 
مراسم  در  یا  می‎پوشند  زنانه  لباس  بدل‎پوشی 
نسیم‎اوغلی  و  میرزا  کامران  زرینه،  خواستگاری 
ــی  ــدورن ــه ان ــه و رفــتــن ب ــان ــا پــوشــیــدن لــبــاس زن ب
خانم‎ها، این نظم بازنمایانه و پلیسی را به چالش 
مــردانــه  لــبــاس  پــوشــیــدن  صحنه  در  می‎کشند. 
به  پیغام  رســانــدن  بــرای  زرینه  توسط شخصیت 
مرد کرمانی در مرکز شهر، نظم بازنمایانۀ اجتماعی 

توسط زرینه بار دیگر به‎چالش‎کشیده می‎شود.
اهمیت  حائز  سیزدهم  شــب  در  نکته  ایــن 
است که عنصر لباس به‎نوعی پوشش و عنصری 
بلکه  اســت،  نشده  فروکاسته  تئاتر  در  نشانگی 
یک نماد اجتماعی را نشان می‎دهد که جنسیت، 
طبقه‎بندی  جــامــعــه  در  افــــراد  جــایــگــاه  و  نــقــش 
به هم  نمادها  این  تغییر پوشش،  با  و  می‎شود 
و  کــامــران‎مــیــرزا  مانند  شخصیت‎هایی  مــی‎ریــزد. 
دیگر  زرینه  و  مــرد  به عنوان  دیگر  اوغلی  نسیم 
و  اجتماعی  قــرادادهــای  معنای  به  زن،  به عنوان 

خود  برساخته  بازنمایانه  رویــکــرد  و  سنتی  عــرف 
عمل نمی‎کنند. بدل‎پوشی شخصیت‎های شب 
برساخته‎بودن  آشــکــارســازی  موجب  سیزدهم 
نقش‎های تایید نظام سلسله‎مراتبانه و بازنمایی 
جــامــعــه مــی‎شــود و ایـــن تــبــدیــل پــوشــش‎هــا به 
هویت‎ها  که  می‎دهد  نشان  تماشاگر-خواننده 
آرای  و نــقــش‎هــای اجــتــمــاعــی مــی‎تــوانــد بــر طــبــق 
رانسیر برساخته و قابل‎تغییر باشند. این رویکرد 
می‎کند  ایجاد  تثبیت‎شده  واقعیت  در  گسستی 
امری  به عنوان  را  زنانگی  و  مردانگی  میان  مرز  و 
طبیعی زیر سوال می‎برد. نفس عمل بازنمایی، در 
شب سیزدهم با بدل‎پوشی توسط شخصیت‎ها، 
زیرا  می‎شود.  به‎چالش‎کشیده  عامدانه  طــور  به 
شخصیت‎های نمایشی شب سیزدهم با ماهیت 
با هنجارهای  را  بدل‎پوشی خود، دیگر خودشان 
حسی  حــالــت‎هــای  نــشــان‎دهــنــدۀ  کــه  بازنمایانه 
و  خــودآیــیــنــی  آن  دچـــار  هستند،  شخصیت‎ها 

استقلال بازنمایانه نمی‎شوند.

نتیجه‎گیری
نــمــایــشــنــامــۀ شـــب ســیــزدهــم بـــا اســتــفــاده 
و  ــی  ــوشــ ــ ــدل‎پ ــ ب نـــمـــایـــشـــی  ــم  ــسـ ــیـ ــانـ ــکـ دومـ از 
توانسته  روایـــت(  در  )روایـــت  نمایش‎درنمایش 
است، نظم بازنمایانه و دلالت‎مند جهان روایت در 
ساختار نظام سیاسی-اجتماعی دورۀ قاجار را برهم 
سلسله‎مراتبی  نظم  به‎چالش‎کشیدن  با  و  زنــد 
»بـــازتـــوزیـــع  ــر  ــیـ رانـــسـ ژاک  ــه  ــچـ آنـ ــه،  ــانـ ــایـ ــمـ ــازنـ بـ
آورد و نظم  بــه وجـــود  امــرمــحــســوس« مــی‎نــامــد، 
کند. شخصیت  مختل  را  نمایشنامه  در  پلیسی 
پیک‎نامه‎رسان  به عنوان  خانه  از  خــروج  با  زرینه 
 ، قاجار شاه  ناصرالدین  قتل  در  برنامه‎ریزی  برای 
تمام مناسبات سلسله‎مراتبانه سنتی و اجتماعی 
در جامعه قاجاری را به زیر پا می‎گذارد و آنچه رانسیر 
خلق  را  می‎گوید  زیبایی‎شناختی  آن سیاست  به 
می‎کند. زرینه با اخلال در نظم ثبیت‎شده عرفی، 
اجماع  رانسیر  آنچه  رد  در  با  اجتماعی-سیاسی 
می‎نامد، گام برداشته است و به عنوان یک زن در 
آن نظام سیاسی و اجتماعی، قدرت‎دیده‎شدن و 



42

فصلنامۀ‌ علمیݡ تئاتر / شمارۀ 104 . بهار 1405
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شنیده‎شدن خود را در اجتماع عرفی و سنتی دورۀ 
قاجاری مهیا کرده است. شخصیت کامران‎میرزا 
بــرای  زنانه‎پوشیدن  لباس  و  بــدل‎پــوشــی  بــا  نیز 
دیدن زرینه قبل از مراسم ازدواج، به‎نوعی تخطی 
کــرده  ایــجــاد  تاریخی  دوره  آن  اجتماعی  نظم  در 
است و با ورود به فضای ممنوعه و آنچه رانسیر 
امرمحسوس  در  اخــال  زیبایی‎شناختی  رژیــم  در 
شب  نمایشنامۀ  اســت.  کــرده  حرکت  می‎گوید، 
همچنین  نمایش‎درنمایش  تمهید  با  سیزدهم 
آن توهم بازنمایانه از روایت حاکم بر جامعه را در 
می‎کند  آشنایی‎زدایی  تماشاگر  و  مخاطب  منظر 
و نظم‎برساختی و قابل‎تغییر رویکرد بازنمایانه را 
عیان می‎سازد. همین امر تماشاگر و مخاطب را از 

حالت منفعلانه که رانسیر در تماشاگر رهایی‎یافته 
به آن نقد می‎کند، رها می‎سازد و مخاطب با تفکر 
به جنبه‎های دیگر نمایش به جز روایت حاکم، با 
پویایی ذهنی، به فهمی منحصربه‎فرد و شخصی 
به عنوان مخاطبی کنش‎گر  و  از نمایش می‎رسد 
این  در  ــوآوری  ــ ن می‎کند.  بــرخــورد  نمایشنامه  بــا 
نمایشنامۀ  در  موضوع  ایــن  اثبات  در  پژوهش 
 نمایشنامۀ 

ً
شب سیزدهم است که امجد صرفا

نکرده  خلق  کــمــدی  قــالــب  در  ســرگــرم‎کــنــنــده‎ای 
است، بلکه یک مانیفست سیاسی در قالب فرم 
زیبایی‎شناختی رانسیر از منظر اجتماعی-سیاسی 

در جهان نمایشنامه بیان می‎کند.
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