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Abstract
Among the differences that can be seen in philosophical studies is the way of 
looking at the two concepts of ‘ego’ and ‘other.’ In the modern era, philosophers and 
thinkers, including Kant, have paid the most attention to the category of ‘ego’ and 
have neglected ‘otherness.’ Emmanuel Levinas is one of the thinkers who filled this 
study gap to a significant extent. Levinas believes that philosophy seeks to explain 
‘what morality is.’ According to his definition, ethics is concerned with the right to 
life of ‘others.’ Levinas’s philosophy can be called a kind of ‘otherism,’ which is in the 
opposite direction of ‘self-knowledge’ in the history of Western philosophy. Levinas 
emphasizes that the subject’s relationship with the ‘other’ is an ‘asymmetrical’ 
relationship, which means that when I face the ‘other,’ it is for the ‘other,’ and this 
is not a mutual responsibility! ‘I’ will be responsible for answering him, without 
knowing how he will be in front of ‘I.’ Levinas’s philosophy is essentially an ‘alterity’ 
or ‘otherness’ thesis, standing in direct contrast to the ‘egology’ or self-centeredness 
that characterizes much of Western thought. For Levinas, ethics is defined as an 
attention to the right to life of the ‘Other.’ He posits that the relationship between the 
subject (the Self) and the Other is fundamentally asymmetrical. In this asymmetry, the 
Self exists ‘for’ the Other, bearing an infinite responsibility without any expectation 
of reciprocity. This study applies this rigorous ethical lens to the works of Neil 
Simon; a playwright predominantly celebrated for his comedy and wit. By shifting 
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the critical focus from the humorous aspects of Simon’s drama to their underlying 
ethical structures, this paper aims to reveal the profound moral dimensions inherent 
in human relationships as depicted in his plays. Specifically, the research focuses on 
two of Simon’s major works: ‘Lost in Yonkers’ and ‘Barefoot in the Park,’ investigating 
how the dynamics of the Self and the Other, as well as symmetric versus asymmetric 
ethics, manifest within the narrative arcs of these characters. The primary objective 
of this research is to conduct a Levinasian reading of Neil Simon’s selected plays to 
uncover the ethical frameworks governing character interactions. While Neil Simon’s 
theatrical canon is often dissected for its comedic elements and linguistic playfulness, 
this study contends that a robust ethical subtext drives the conflicts and resolutions 
in his work. To achieve this overarching goal, the paper pursues three specific 
objectives: 1. To determine whether the dramatic structures of ‘Lost in Yonkers’ and 
‘Barefoot in the Park’ are designed around the ethical category of Self/Other. 2. To 
analyse and classify the ethical relationships within these plays as either ‘symmetric’ 
(reciprocal, based on exchange) or ‘asymmetric’ (non-reciprocal, based on infinite 
responsibility) in accordance with Levinas’s definitions. 3 To examine the characters’ 
responses to the ‘face’ of the Other—understood in Levinas’s philosophy as the 
epiphany that commands ‘Thou shalt not kill’—and how this encounter dictates 
their moral choices and the trajectory of the plot. The theoretical cornerstone of 
this research is the philosophy of Emmanuel Levinas (1906–1995). Levinas argues 
that Western philosophy, from Parmenides to Heidegger, has prioritized ‘Ontology’ 
(the study of Being) over ‘Ethics.’ In contrast, Levinas proposes that ethics is the first 
philosophy. Central to his theory is the concept of the ‘Face’ (visage) of the Other. 
The Face is not merely a physical feature but a phenomenon that disrupts the Self’s 
autonomy. In encountering the Face, the subject is called into question and finds 
themselves hostage to the Other. Levinas introduces the concept of ‘asymmetry’ 
to describe this responsibility. Unlike social contracts that rely on reciprocity (quid 
pro quo), the Levinasian subject is responsible for the Other even if the Other does 
not reciprocate. This responsibility is infinite; the Self must be willing to sacrifice for 
the Other without the guarantee of return. This stance opposes ‘symmetric ethics,’ 
where moral obligations are balanced and reciprocal—a view Levinas critiques as 
reducing the Other to the Same. Furthermore, the study distinguishes between 
‘self-centeredness (egoism)’ and ‘other-centeredness (alterity).’ Egoism seeks the 
maximum good for the Self, often closing its eyes to the needs of others. Conversely, 
Levinasian alterity involves a ‘wounded humanity’ where the subject is traumatized 
by the vulnerability of the Other. The ethical subject is one who says, ‘Here I am’ 
(me voice) in response to the call of the Other. In this research, the descriptive-
analytical method is used, and the data collection method is library research and 
using notes. The analysis of ‘Lost in Yonkers’ and ‘Barefoot in the Park’ through the 
lens of Emmanuel Levinas reveals that Neil Simon’s comedies are deeply entrenched 
in ethical questions. The study confirms that both plays function as arenas where 
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the Self and the Other negotiate their existence through symmetric and asymmetric 
ethical models. The results indicate that Simon’s plays do not merely offer simple 
humour but reflect the complex, often painful reality of human relationships. The 
categorization of characters highlights a distinct pattern: 1. Asymmetric and Altruistic 
Characters: Characters such as Jay in ‘Lost in Yonkers’ and Paul in ‘Barefoot in the 
Park’ (initially) are portrayed as the moral anchors. They exhibit Levinasian traits—
suppressing the ego for the sake of the Other. Jay’s protection of his father and 
Bella’s devotion to Johnny are prime examples of ethics defined by responsibility 
and sacrifice. 2. Symmetric and Egoistic Characters: The Grandmother in ‘Lost in 
Yonkers’ and Corie (in the first act of ‘Barefoot in the Park’) prioritize the Self. Their 
interactions are governed by a logic of exchange and personal gain, resisting the call 
of the Other’s Face. The purpose of the present research is to achieve the importance 
of the two components of asymmetric/symmetric and self/other ethics after 
analysing two plays—Lost in Yonkers and Barefoot in the Park—and a comparative 
look between them. How are all three works manifested and also seeking to answer 
the main question that Simon’s plays are based on the reading of Emanuel Levinas 
and the Self/Other. According to the characters who had the most movement and 
influence in both plays, most of them had asymmetric morals. The study concludes 
that in Neil Simon’s dramatic universe, the resolution of conflict often requires a shift 
from egoism to a recognition of the Other. While characters like the grandmother 
remain trapped in self-centred isolation, the protagonists who drive the emotional 
resonance of the plays—Jay, Bella, and ultimately Paul—are those who grapple with 
the weight of responsibility. This research successfully demonstrates that Levinas’s 
heavy philosophical concepts of the ‘face,’ ‘asymmetry,’ and ‘infinity’ are not just 
abstract theoretical tools but are vividly dramatized in the domestic struggles 
of Simon’s characters. Consequently, reading Simon through Levinas provides a 
profound understanding of his work, shifting the critical perspective from ‘pure 
humour’ to a serious exploration of the ethical obligations that bind human beings 
together.

Keywords: Neil Simon, Emmanuel Levinas, Lost in Yonkers, Barefoot in the Park
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چکیده
امانوئل لویناس از جمله متفکرانی است که در پی تبیین چیستی اخلاق است. بنا به تعریف او، اخلاق 
توجه به حق حیات »دیگری« است. فلسفۀ لویناس را می‎توان نوعی غیریت‎شناسی یا دیگری‎شناسی 
 ‎شناسی تاریخ فلسفۀ غرب قرار دارد. خودگروی اخلاقی‎نامید که در جهت عکس خودشناسی یا من
اینگونه القاء می‎کند که انسان باید بیشترین خیر و رفاه را به شخص خود برساند. لویناس از این نوع 
نگاه که معطوف به خود باشد انتقاد می‎کند. او معتقد است نگاهی که خودگرا و معطوف به خود باشد 
درصدد  افراد  این‎گونه  و  بوده  او  خودخواهانه  تمایلات  و  تصمیمات  و  خودخواه  انسان  یک  شاخصۀ 
برآوردن آرزوها و اهداف شخصی خود هستند و چشم‎هایشان را بر دیگران و نیازها و امیال آنها می‎بندند. 
برهمین‎اساس انسان هیچ مسئولیتی نخواهد داشت جز در برابر خود، منافع و خیرات شخصی خود. 
در  »من«  که  بدین‎معنی  است،  غیرمتقارن  رابطه‎ای  دیگری،  با  سوژه  رابطۀ  که  می‎کند  تأکید  لویناس 
رویارویی با دیگری، برای دیگری بوده و این در حالی است که این مسئولیت متقابل نیست. من مسئول 
پاسخگویی به او خواهد بود، بدون آنکه بداند او در برابر من چگونه خواهد بود. لویناس این‎گونه ابراز 
می‎کند که با اولین ارتباط با دیگری، مسئولیتی در برابر او ایجاد می‎شود که منجر به‎نوعی احساس ایثار، 
بی‎چشمداشتِ هر پاداشی می‎شود، زیرا دیگری به من ارجحیت دارد. پژوهش حاضر تلاش دارد پس از 
تحلیل نمایشنامه‎های منتخب و نگاهی مقایسه‎ای به این دو پرسش پاسخ بدهد: آیا نمایشنامه‎های 
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نیل سایمون بر اساس مقولۀ اخلاقی خود/دیگری طرح‎ریزی شده‎اند؟ در نمایشنامه‎های نیل سایمون 
اغلب، اخلاق متقارن بروز یافته و یا اخلاق نامتقارن؟ هدف از تحقیق حاضر این است تا پس از تحلیل 
دو نمایشنامۀ‎ گم‎شده در یانکرز  و پابرهنه در پارک به این مهم دست یابد که دو مؤلفۀ اخلاق نامتقارن/
متقارن و خود/دیگری در هر دو اثر با چه تناسبی متجلی شده‎اند. نتایج حکایت دارد که نمایشنامه‎ها هم 
دیگرگرایی و هم خودگروی را بازتاب داده‎اند. همچنین با توجه به شخصیت‎هایی که بیشترین حرکت و 
تأثیرگذاری را در هر دو نمایشنامه داشتند، اغلب آنها اخلاق نامتقارن داشته‎اند. در این تحقیق از روش 
توصیفی-تحلیلی استفاده شده و روش گردآوری داده‎ها کتابخانه‎ای و با استفاده از ابزار فیش‎برداری 

است.
پارک،  در  پابرهنه  یانکرز،  در  گم‎شده  نمایشنامه،  لویناس،  امانوئل  سایمون،  نیل  واژگان‌کلیدی: 

اخلاق، خود/ دیگری

درآمد
شاخۀ  دو  بــه  را،  اخــاقــی  مکاتب  و  نظریات 
غایت‎گرایانه1؛  1. نظریه‎های  کرده‎اند:  تقسیم  کلی 
2. نظریه‎های وظیفه‎گرایانه2. در دستۀ اول دو نوع 
که سنگ  دارد. دسته‎ای  وجــود  و شاخه  برخورد 
بنای اخلاق را بر دیگری بنا نهاده و دسته‎ای دیگر 
نــهــاده‎انــد. طــرفــداران  بنا  بر خــود  را  بنا  که سنگ 
به‎دنبال  باید  اینکه  دربـــارۀ  غایت‎انگاری،  نظریۀ 
فراهم آوردن خیر چه کسی بود اختلاف نظر دارند. 
اندیشمندانی همچون اپیکور3، هابز4 و نیچه5 باور 
که بیشترین  کند  باید طوری عمل  انسان  دارنــد 
خیر را برای خودش بخواهد. ازطرفی‎دیگر گروهی 
هستند  دیگران  بــرای  خیر  به‎دنبال  که  هستند 
آنها  و هــمــواره خیر خــود را در یــاری رســانــدن بــه 
ــوان بــه آرتــور  ــراد مــی‎ت مــی‎دانــنــد. ازجــمــلــه ایــن افــ
داشت.  اشــاره  کگارد7  کی‎یر  و سورن  شوپنهاور6 
این افراد در زمرۀ دیگرگرایان8 قرار دارند و درواقع 
ترجیح  خــویــش  منفعت  بــر  را  دیــگــران  منفعت 
می‎دهند. در پژوهش حاضر با لحاظ کردن شاخۀ 
زیرمقولۀ  دو  و  اخــاق  به‎مقولۀ  توسل  با  و  اول 
خود/دیگری و اخلاق متقارن/نامتقارن به تحلیل 
دو نمایشنامۀ پابرهنه در پارک و گم‎شده در یانکرز 
اثر نیل سایمون9 پرداخته شده و چارچوب نظری 
متمرکز  لویناس10  امانوئل  آراء  بر  حاضر  تحقیق 
از تحلیل  تا پس  این پژوهش می‎کوشد  اســت. 
مقایسه‎ای  نگاهی  و  منتخب  نمایشنامه‎های 

بــه ایــن هــدف دســت یــابــد کــه دو مولفۀ اخــاق 
نامتقارن/متقارن و خود/دیگری در هر دو اثر با چه 
تناسبی متجلی شده‎اند. اهمیت خوانش اخلاقی 
آثار نیل سایمون از اینجا آشکار می‎شود که مواضع 
 
ً
 و عموما

ً
موجود را در برابر آثار سایمون که عمدتا

می‎شوند،  کالبدشکافی  کمدی  و  طنز  لحاظ  به 
را برای خوانش‎های دیگر  راه  تغییر خواهد داد و 

بدون‎توجه به »طنزِ صرف« خواهد گشود.

پیشینۀ پژوهش
نگاه‎های  تنوع  و  اخــاق  پیشینۀ  بــه  ــاره  اشـ
اخـــاق  کــتــابــش  و  ــو11  ــطــ ارســ از  آن  بـــه  فــلــســفــی 
اخلاقی  معیارهای  ترویج  )بــرای  نیکوماخوس12 
امانوئل  کتاب‎های  از  آغاز می‎شود.  ارسطو(  خود 
نامتناهی13  لویناس می‎توان به دو مورد اخلاق و 
و زمــان و دیــگــری14 اشــاره داشــت که در ارتباط با 
اما  نوشته شده است.  اهمیت دیگری  و  اخلاق 
دربارۀ امانوئل لویناس کتابی با عنوان درآمدی بر 
اندیشۀ لویناس15 نوشتۀ کالین دیویس16 می‎توان 
به‎اینکه  وقـــوف  بــا  نویسنده  کــه  داشـــت  اشـــاره 
خواننده در فهم اندیشه‎های لویناس با دشواری 
لویناس  اندیشه  به تشریح  روبــه‎رو خواهد شد، 
روی آورده است. در همین ارتباط به کتاب دیگری 
با عنوان کشف دیگری همراه با لویناس نوشتۀ 
همچنین  داشــت.  اشــاره  می‎توان  علیا  مسعود 
و  داخــلــی  پایان‎نامه‎های  و  مــقــالات  نیستند  کــم 
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 اساس ... « و »پابرهنه در پارک« اثر نیل سایمون بر بررسی مناسبات اخلاقی در دو نمایشنامۀ »‎ گم‎شده در یانکرز

سایمون  نیل  و  لویناس  با  ارتباط  در  که  خارجی 
که  شده‎اند  نگاشته  جداگانه(  صورتی  به  )البته 
عنوان  چند  به  می‎توان  اطناب  از  پرهیز  به‎دلیل 
آرانی )1398( با عنوان  اشاره داشت: مجید خاری 
ــاق از دیــدگــاه  »بـــررســـی و بــازبــیــنــی مــاهــیــت اخــ
به‎منظور  طباطبایی  علامه  و  لویناس  برگسون، 
ارائه الگویی برای تربیت اخلاقی« و محمد مهدی 
مفهوم  »تحلیل  عــنــوان  بــا   )1397( کیا  فیاضی 
منظر  از  فــرهــادی  اصــغــر  سینمای  در  ــگــری«  »دی
با عنوان  لویناس« و مریم مصباحی )1397(  آرای 
»بررسی دو مفهوم دیگری و مرگ در رمان مادام 
بواری اثر گوستاو فلوبر از دیدگاه امانوئل لویناس 
و مــوریــس بلانشو« هــر ســه در مقطع دکــتــرا. در 
میان انبوه پژوهش‎ها، به موضوعی که امانوئل 
لویناس و نیل سایمون را در کنار یکدیگر بررسی 
کرده باشد برنخوردیم که بتوانیم از آن به عنوان 

پیشینۀ پژوهش حاضر یاد کنیم.

روش پژوهش
تحلیلی  توصیفی-  روش  از  پژوهش  این  در 
اســتــفــاده خــواهــد شــد. ابــتــدا چــارچــوب نــظــری و 
دو  سپس  و  داده  ارائـــه  مــوضــوع  از  پیشینه‎ای 
مورد  منابع  کــرد.  خواهیم  تحلیل  را  نمایشنامه 
پایان‎نامه‎ها  و  علمی  مقالات  کتاب‎ها،  استفاده 
بوده که با روش کتابخانه‎ای، و ابزار فیش‎برداری 

گردآوری شده است.

امانوئل لویناس و فلسفۀ دیگری
فیلسوف  را   )1995-1906( لویناس  امانوئل 
دیگری خوانده‎اند. در واقع این ترکیب به‎صورتی 
آشــکــار  ــن،  ســاحــت فــکــری وی را  ــ مــوجــز و روشـ
را شرح  لویناس  آثار  که  می‎سازد. صاحب‎نظرانی 
عقیده هستند  این  بر  کرده‎اند  ترجمه  یا  و  داده 
که علی‎رغم اینکه فیلسوفان دیگری هم مفاهیم 
غیریت، غیر و دیگری را مورد بررسی قرار داده‎اند، 
به‎جرئت بتوان گفت که هیچ‎کدام از آنها به اندازۀ 
لویناس دربــارۀ این مفاهیم که شرحشان رفت، 
است  لویناس  ایــن  و  نداشته  اندیشه  و  تأمل 

این  در  را  آشکار  البته  و  مانده  پنهان  ــای  زوای که 
زمینه تا حد و اندازۀ زیادی کندوکاو کرده است17 
تأثیر  دارد  اهمیت  که  آنچه   .)1  :1386 )دیــویــس، 
لویناس بر نسل بعدی متفکران است- کسانی 
چون بلانشو18، دریدا19، ایریگاری20 و لیوتار21. چیزی 
که مورد علاقۀ خاص نسل بعدی بود، بازاندیشی 
مفهوم و واقعیت »دیگری« توسط لویناس بود. 
اخــاقــیــات،  زمینۀ  در  ــد،  دیـ خــواهــیــم  »چــنــان‎کــه 
با  عملی«  هــر  از  »قــبــل  کــه  اســت  گفته  لویناس 

»دیگری« سر و کار دارد« )لچت، 1377: 180(.
 همه چیز را در رابطه با اخلاقْ 

ً
لویناس اساسا

که  رابطه‎ای  او  از دیدگاه  تفهیم می‎سازد.  و  معنا 
با  می‎گیرد  اذهــان شکل  میانِ  و  ســوژه‎هــا  میان 
-بــودن در جهان- شــروع می‎شود و فهم و درک 
پدیدارشناختی این -بودن در جهان- فهم و درکی 
جملات  ایــن  از  که  مهمی  نتیجۀ  اســت.  اخلاقی 
ناشی می‎شود این است که در قاموس لویناس 
تنهایی و بی‎دگری بودن معنایی ندارد و بنابراین 
واقع  در  کند.  زندگی  به‎تنهایی  نمی‎تواند  ســوژه 
سوژه‎ای که تنهایی زندگی می‎کند معنایی نخواهد 
داشت و معنای خود را به صرف بودن در جهان 
بــه عــنــوان یــک ســوژه یــا فــرد بــه‎دســت نــمــی‎آورد. 
ــا یــک »مـــن« اخــاقــی شـــروع کـــرد. از  »لــویــنــاس ب
»دیگری«  با شناخت  تنها  نیز  خــودْ  حتی  او،  نظر 
ممکن است، شناختی که مسئولیتی را به دوش 
https://levinas.sdsu.edu/Obitu�( ‎کشد«  یمی

.)ary.htm
نشان  به‎معنای  اخــاق  لویناس،  دیــدگــاه  از 
»بــرای  اســت.  دیگری  حیات  حق  به  توجه  دادن 
هستی  بر  هستنده  هایدگر،  برخلاف  لویناس، 
امر اشاره می‎کند  اولویت دارد و لویناس به این 
هستی  از  غیر  چیزی  دیگری  با  اخلاقی  رابطۀ  که 
)جهانبگلو، 1382(  اســت«  از هستی  نه بخشی  و 
می‎کند  اذعـــان  کــه  هــمــیــن‎روســت  از  جهانبگلو 
هستی‎شناسی  تنها  نه  فلسفه  لویناس  به‎زعم 

نیست بلکه اخلاق است.
در  و فلاسفه  فلسفه  است  لویناس معتقد 
سرکوب  را  دیگری  و  غیر  مــداوم  به‎صورتی  غــرب 
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بر  بالغ  دوره‎ای  در  وی  که  است  گفتنی  کــرده‎انــد. 
را  اندیشه  ایــن  متنوع،  آثـــاری  در  و  دهــه  شــش 
لویناس همچنین  قــرار داده اســت.  محل بحث 
در کلیت آثاری که منتشر کرده به دنبال این بوده 
از جنبه‎ها  را  با دیگری  رابطه  تا ماهیت ِ اخلاقی22ِ 
را  خــود  مواضع  و  کــرده  تشریح  گوناگون  ابعاد  و 
طرز  این  البته   .)7  :1386 )دیویس،  سازد  روشن 
به  مختص  و  داشــتــه  ریشه  گذشته‎ها  در  تفکر 
 
ً
ــرا اساسا زی گــروه نیست.  یــک  یــا  یــک فیلسوف 
در  را  دو سویه  گــاه  نــاخــودآ اخــاق  به  اندیشیدن 
یکی  و  یکی خود/من  داشــت؛  بطن خود خواهد 
از خویشتن  من  درک  نیز  »هگل  دیگری.  ــو/  او/ت
را نتیجۀ فرایند ارتباط او با دیگری می‎داند. هگل 
»با توضیح کیفیت رابطۀ خدایگان و بنده نشان 
می‎دهد که خودآگاهی هر کدام از این دو به آگاهی 
او به دیگری منوط است. خویشتن بدون دیگری 
اتکا و قوام ندارد« )هوسرل به نقل از رامین‎نیا و 

قبادی، 1392(.
بتینا برگو23 در کتابی دربارۀ امانوئل لویناس 
هستۀ اندیشۀ بالیدۀ  لویناس را اینگونه توصیف 
شخصی  با  مواجهه  باب  در  »توصیفاتی  می‎کند: 
دیگر« )برگو، 1393: 15(. این مواجه به‎دنبال خود 
زمانی‎که  داشـــت.  خــواهــد  مسئولیت  احــســاس 
لویناس از دیگری و توجه به او صحبت می‎کند وی 
مفهوم دیگری را در پیوند با مفهوم چهره24 معنا 
لویناس  آنچه  می‎کند. مسئولیتِ دیگری توسط 
 Jay, 2016:( شود‎نامد ایجاد می‎برخورد با چهره می
86(. اما ما چگونه با دیگری ارتباط پیدا می‎کنیم؟ 
با دیدن او. و به‎گفتۀ لویناس، مواجهه با دیگری 
 .)51 )بزرگی، 1396:  می‎گیرد  انجام  چهره  طریق  از 
دیگری‎ای سخن  از چهرۀ  لویناس  که  گفت  باید 
به میان می‎آورد که به‎تعبیر او غریب و یتیم است 
)برگو، 1393: 51(. میشاییل مورگان25 در درآمدی 
آغازین  بخش  لــویــنــاس26،  امــانــویــل  اندیشه  بــر 
مواجهه  اخلاقی  »محتوای  عنوان  با  سوم  فصل 
رو در رو« دربــارۀ مفهوم چهره در دستگاه فکری 

لویناس چنین آورده است:
مواجهه  مـــورد  در  باید  کــه  چیزهایی  اولــیــن 

بــه‎خــاطــر  دیــگــر  شــخــص  و  ــود«  ــ »خـ بــیــن  رو‎در‎رو 
بسپارید این است که این برخورد عینی و خاص 
رویــداد  یک  ملموس،  واقعیت  یک  ایــن  اســت. 
است که به‎صورت کاملاً خاص رخ می‎دهد: »خود« 
شخص خاصی است، و چهرۀ‎ دیگری مکاشفه‎ای 
خاص از یک شخص خاص است. آنچه در زندگی 
فــرامــوش شده  یــا  پنهان  مــســدود،  مــا  معمولی 
است، ایده یا یک ارزش نیست. این حضور چهرۀ 
برابر من اســت _ و مسئولیت من در  در  دیگری 

.)Morgan, 2012: 36( قبال این شخص است
لویناس می‎گوید دیگری با فراخواندن من، مرا 
مخاطب قرار می‎دهد بی‎اینکه نیاز باشد کلمه‎ای 
لویناس   .)16  :1393 )برگو،  ســازد  جــاری  بر‎زبان  را 
معتقد است که ارتباط مستلزم وجود کلام است. 
بنابراین از این عقیده می‎توان اینگونه برداشت 
کرد که چهره و گفتار به یکدیگر متصل‎اند )بزرگی، 
این  می‎کند  جلب‎نظر  که  چیزی  امــا   .)52  :1396
است که مهم نیست چه چیزی بیان می‎شود باید 
ضــروری  گفتن  لویناس سخن  بــرای  که  دانست 
است ولو اینکه دربارۀ گزاره‎ای مربوط به روزمرگی 
گفته می‎شود  آنــچــه  هــر  از  غ  ــار فـ بــاشــد.  زنــدگــی 
سخن گفتن ضروری می‎نماید، خواه دربارۀ باران 
آفــتــابــی بــاشــد یــا هــر چیز دیــگــر. نفسِ  ــوای  و هـ
سخن گفتن اهمیت دارد و همچنین پاسخ دادن 
او  قبال  در  بـــودن  پاسخگو  پیشاپیش  و  او  بــه 
)علیا، 1388: 142(. اما نقش چهره در مسئولیتی 
لویناس  چیست؟  می‎کند  تعریف  لویناس  کــه 
می‎گوید دیدار داشتن با چهرۀ دیگری و ارتباط با 
ایجاد کنندۀ مسئولیت در من و  او عامل  چهرۀ 
خود است. در غیر این صورت نه ارتباطی خواهد 
بود و نه مسئولیتی وجود خواهد داشت. تقدسی 
که در چهره وجود دارد امری واجب و خطیر را به 
من خاطر نشان می‎شود؛ و در قاموس لویناس 
کدام امری خطیرتر از پذیرش تقدم دیگری بر من 
است. پس از اینکه رویارویی من با چهرۀ دیگری 
این  می‎یابد  بــروز  که  ــزاره‎ای  گـ اولین  می‎دهد  رخ 
یــادم باشد  و  بــرای دیگری هستم  که من  اســت 
که دیگری بر من ارجحیت و تقدم دارد. لویناس 
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اذعان دارد که رابطۀ خود و دیگری خشونت‎آمیز 
نبوده و در اصل قرین صلح و آشتی‎جویانه است 
مسئولیت  لویناس  بــرای   .)99  :1386 )دیویس، 
در قبال دیگری نوعی ایثار در قبال اوست، البته 
انتظاری  و  چشمداشت  آن  پــس  در  کــه  ایــثــاری 
عنوان  تحت  مقاله‎ای  در  جــی27  مارتین  نباشد. 
لــویــنــاس«28  اخــاقــی  اندیشه  گــروگــان:  »فلسفه 
سرکوب  دیــگــری،  بــه  خــود  تسلیم  می‎کند  بیان 
به  نهادن  ارج  به‎منظور  اصولی منفعت شخصی 
دگرگونی )دیگری( است. بنابراین اخلاقْ ریشه در 
عدم‎تقارن و سلسله مراتب دارد که در آن دیگران 
همیشه برتر از خود هستند )Jay, 2016: 86( پس 
آنکه نفس من به دیگری می‎نگرد، نسبت به  از 
پسِ  از   

ً
دقیقا و  می‎کند  مسئولیت  احساس  او 

همین اتفاق است که رابطۀ اخلاقی جلوه می‎کند. 
لویناس اینگونه ابراز می‎کند که با اولین ارتباط با 
که  ایجاد می‎شود  او  برابر  در  دیگری، مسئولیتی 
منجر به‎نوعی احساس ایثار، بی‎چشمداشت هر 
پاداشی می‎شود، زیرا دیگری به من ارجحیت دارد 

)علیا، 1388: 194(.
هدف لویناس از این نوع اخلاق ایجاد جهانی 
مملو از صلح و آرامش برای جهان امروز است »که 
دیگر در حق کسی ظلم نشود و تهدیدی به وجود 

انسان نباشد« )اصغری، 1390: 154(.
بــه طـــور خــاصــه مــی‎تــوان گــفــت در مبحث 
ــرگــــروی در  عـــبـــارت خــــودگــــروی و دگــ اخــــاق دو 
مــســئــولــیــت اخـــاقـــی بــســیــار مــهــم هــســتــنــد. 
خودگروی اخلاقی‎ اینگونه القاء می‎کند که انسان 
بــه شــخــص خــود  را  ــاه  رفـ و  بــایــد بیشترین خــیــر 
برساند. لویناس از این نوع نگاه که معطوف به 
خود باشد انتقاد می‎کند. او معتقد است نگاهی 
بــاشــد شاخصۀ  بــه خــود  کــه خــودگــرا و معطوف 
تمایلات  و  تصمیمات  و  خــودخــواه  انــســان  یــک 
ــراد درصــدد  افـ اینگونه  و  بـــوده  او  خــودخــواهــانــه 
آرزوها و اهداف شخصی خود هستند و  بــرآوردن 
آنها  چشم‎هایشان را بر دیگران و نیازها و امیال 
برهمین‎اساس   .)112  :  1396 )بــزرگــی،   می‎بندند 
جز  داشــــت  نــخــواهــد  مسئولیتی  هــیــچ  ــســان  ان

خــود.  خــیــرات شخصی  و  منافع  ــود،  خـ بــرابــر  در 
عمل انسان باید به‎گونه‎ای باشد که خیر یا رفاه 
را به حداکثر رسانده و بیشترین  بلندمدت خود 
 غلبه ممکن خیر بر شر را برای خویش فراهم کند

)بکر، 1380: 21-28(.
عمل  درستی  ملاک  تنها  خودگرایان  هرچند 
امــا  ــنــد،  مــی‎دان شخصی  منفعت  حــصــول  در  را 
ایجاد  فکر  در  تنها  باید  دارنــد  اعتقاد  دیگرگرایان 
سود و منفعت برای دیگری‎ها بود. به‎بیانی‎دیگر، 
و سعادت  دغــدغــۀ ســود   

ً
دیــگــرگــرایــان مشخصا

دیگران را در سر داشته و در این راه تا جایی پیش 
می‎روند که خود و منافع شخصی‎شان را فراموش 

می‎کنند )حسینی سورکی، 1385: 213(.
ــیــن29 را جــایــگــزیــن و  ــرآی لــویــنــاس اخـــاق دگ
خود  شــروع  نقطۀ  اخــاق  »ایــن  می‎کند.  معرفی 
فرد  یــک  بــه عــنــوان  دیــگــری  از  یعنی  بــیــرون  از  را 
خارجی آغاز می‎کند. از نظر لویناس اخلاق عبارت 
خودانگیختگی  ــردن  ــ ب ــوال  ســ ــر  زیـ بــه  از  اســـت 
دیگرآیینی   .)75  :1386 )دیــویــس،  اگـــو«  یــا  خــود 
به  خــوشــامــدگــویــی  نــوعــی  و  نامتناهی  لــویــنــاس 
دیگری است. ماهیت این دیگرآیینی؛ بخشش، 
در   .)151  :  1390 )اصــغــری،  اســت  محبت  و  لطف 
قاموس نظریۀ دیگرگرایی، اخلاق فقط در زندگی 
در   

ً
که مستقیما کارهایی  و  یافته  معنا  اجتماعی 

آثار و تبعات  یا دارای  با دیگران هستند و  ارتباط 
اجتماعی می‎باشند، در حیطۀ اخلاق و داوری‎های 
اخلاقی قرار می‎گیرند و معیار خوبی و بدی افعال 
اجتماعی نیز عاطفۀ دیگرخواهی است. نظریه‎های 
را  دیگران  سعادت  و  خیر  دگرمحور-دیگرگرایی 
افــراد می‎خواهند  از  که  آن نظر  از  و  مدنظر دارنــد 
دگرگرا  باشند،  داشته  دل‎مشغولی  دیگران  برای 

نامیده می‎شوند )لورنس، 1384: 39(.

بررسی نمایشنامه‎ها
آن در  اکنون پس از بررسی اخلاق و مفاهیم 
فلسفۀ لویناس به تحلیل نمایشنامه‎ها خواهیم 
پرداخت و مفاهیم را در بطن آثار بررسی می‎کنیم.
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گم‎شده در یانکرز
اشــخــاص: جــی، آرتــی )بـــرادر جــی(، مــادربــزرگ، 

ادی، بلا، لویی، گرت.
( را می‎بینیم که با  با شروع داستان ادی )پدر
پسرش گفت‎وگو می‎کنند و از لابه‎لای حرف‎های 
در  ادی  بــرد.  پی  موضع‎شان  به  می‎توان  دو  ایــن 
تــاش بـــوده تــا رضــایــت مـــادرش را بـــرای ماندن 
( به پدرش  پسرانش جلب کند. جی )پسر بزرگتر
او  پاسخ  در  ادی  اما  نکند  را  کار  این  که  می‎گوید 
به‎خاطر  و  اســت  فرزندانش  فکر  به  که  می‎گوید 
این‎گونه  در میانه  کار می‎زند.  این  به  آنها دست 
مشخص مــی‎شــود کــه جــی بــا دیـــدن چــهــره پــدر 
میانشان  که  حرف‎هایی  و  او  صــدای  شنیدن  و 
رد‎وبدل می‎شود، کاملا به‎فکر فرو رفته و درصدد 
و  خیر  می‎تواند  جایی‎که  تا  دیگری  این  به  است 
این‎گونه  حــرف‎هــایــش  تمام  از  و  برساند  کمک 
مشخص است که وی اصلاً در فکر جبران متقابل 

به وسیله پدرش نیست.
برای  نمی‎خوام.  خــودم چیزی  بــرای  ادی: من 

پسرهام می‎خوام.
ــزرگ موافقت  جــی: وای خــدایــا، اگــه مــامــان ب

نکنه چی؟
آرتی: نمی‎کنه. چون من می‎خوام یه چیزی رو 

بشکنم. چیز مورد علاقه‎اش تو این اتاق چیه؟
ما  چــون  نمی‎شکنی.  رو  هیچ‎چیزی  تــو  جــی: 
بدیم  نجات  رو  بابا  زنــدگــی  و  بمونیم  اینجا  باید 

)سایمون، 1399: 29(.
جی با سرکوب منفعت‎های شخصی خودش 
و حتی برادرش و در واقع تسلیم خود به دیگری، 
ارج نهادن به دگرگونی )دیگری( را ارجح می‎شمارد. 
و سلسله  تقارن  عــدم  در  ریشه  اخــاقْ  بنابراین 
مراتب دارد که در آن دیگران همیشه برتر از خود 

هستند.
در اینجا ما با ایثار جی رو‎به‎رو می‎شویم. او از 
شرایط سخت اقصادی و وضع نابسامان پدرش 
آگاه شده و سعی در مجاب کردن برادر  به‎خوبی 
آرتی دست به  کوچکترش نیز دارد. تاحدی که با 
یقه نیز می‎شود و می‎خواهد او را از تصمیمی که 

که  می‎کند  تأکید  لویناس  ســازد.  منصرف  گرفته 
رابطۀ سوژه با »دیگری«، رابطه‎ای غیرمتقارن است، 
بدین معنی که من در رویارویی با »دیگری«، برای 
»دیگری« هستم و مسئول او هستم؛ درحالی‎که 
مسئول  مــن  نیست.  متقابل  مسئولیت  ایــن 
پاسخگویی به او هستم، بدون آنکه بدانم او در 

برابر من چگونه است.
آرتـــی: پــس زنــدگــی خــودمــون چــی؟ } ...{ )به 

خودش فکر می‎کند نه به پدرش(.
بزرگ می‎آد  اگه وقتی مامان  کن.  جی: گوش 
بیرون، اینجوری رفتار کنی، مثل این می‎مونه که 
یه اسلحه روی سر بابا بگذاری و ماشه رو بکشی.
آرتی: وای، پس ما می‎مونیم اینجا و هر وقت 

گریه کنیم یکی می‎خوره توی سرمون.
جی )به یقه پیراهن آرتی چنگ می‎زند(: به خدا 
اگه یه کلمه دیگه حرف بزنی می‎زنمت )سایمون، 

1399: 29 و 30(.

در جایی دیگر این مکالمه جی با مادربزرگ را 
داریم:

مامان بزرگ: خب حالا بگین چرا می‎خواهید 
با مامان بزرگ زندگی کنین؟

ما  و  بره سفر  باید  بابا   ... ... چون  جی: خب 
آپارتمانمون رو تحویل بدیم... فکر کردم که  باید 
داشته  رو  همدیگه  هوای  الان  بهتره  خانواده‎ها 

باشن )سایمون، 1399:  37(.
ــم، بــه خوبی  ــود داشــتــن ســن کـ جــی بــا وجــ
این  بــه  می‎خواهد  و  کــرده  درک  را  پــدر  وضعیت 
زاویــۀ مخالف  از  اما مادربزرگ  کند.  دیگری کمک 
به این موضوع نگاه می‎کند و در ابتدای امر با جی 
نفع خودش  به  کاملا  نظر نیست. مادربزرگ  هم 
صحبت می‎کند و خودگرایی او مشهود است. وی 
اعتقاد دارد که پسر، عروس و نوه‎هایش پیش از 
این برای او کاری انجام نداده‎اند که حالا مادربزرگ 

بخواهد جبران خوبی آنها را بکند.
اخلاقی،  قانون  که  اســت  ــاور  ب ایــن  بر  کانت 
کانت توصیه می‎کند  قانونی جهانشمول است. 
به  مقابله  و  تــقــابــل  هــمــچــون  مفاهیمی  از  کــه 
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اســاس  ــر  ب ــا  آیـ ببینیم  ــا  ت کنیم  اســتــفــاده  مــثــل 
آیــا من  نــه.  یا  می‎کنیم  قانون جهانشمول عمل 
همان‎گونه با دیگران رفتار می‎کنم که دوست دارم 

با من رفتار شود؟
در اینجا با نگاهی که معطوف به خود است 
ــه‎رو مــی‎شــویــم. وی بــه‎خــاطــر مــاجــراهــایــی در  ــ روب
نــوه‎هــایــش  از  کــه حـــالا  گــذشــتــه، حــاضــر نیست 
دنبال منافع خودش  به  مادربزرگ  کند.  مراقبت 
است و الگوی رفتاری او به صورت خود-دیگری-
در  متقارن  الــگــوی  یعنی  مــی‎شــود.  ترسیم  خــود 

اخلاق.
مامان بزرگ:  من راجع بهش فکر کردم. چون 
عصبانیت مدت زیادی درون من بوده ... چرا باید 
این کارو بکنم؟ مگه به پدرتون بدهکارم؟ از وقتی 
با مادرتون ازدواج کرد، کیِ اومد این طرف‎ها؟ من 
علیه من  رو  اون  زنش  نــدیــدم‎اش... چون  هرگز 
رو  اون مــن  مــادر خــــودش...  کــرد. علیه  تحریک 
دوست نداشت، من هم دوستش نداشتم. الان 
هم از گفتن حقیقت ترسی ندارم. شاید اون برای 
شما مادر خوبی بوده، خدا بیامرزدش، ولی برای 
من هیچکس نبود... و پدرتون ازش می‎ترسید. 
شما  اینجا.  نیومد  دیگه  که  بود  خاطر  به‎همین 
از  بزرگی هستین. من چندبار بعد  الان پسرهای 
، پنج بار؟  به دنیا اومدنتون، شما را دیدم؟ چهار بار
این که نوه نمی‎شه. این می‎شه غریبه. و حالا هم 
باباتون اومده از من کمک بگیره )سایمون، 1399: 

.)39-38
ارسطو می‎گوید دوستی مردمان عادی هم در 
صورتی پایدار خواهد ماند که »هر یک از دو طرف 
معادل آنچه را به طرف دیگر می‎دهد از او بگیرد، 
از همان  را بلکه  آن  لــذت، و نه تنها معادل  مثلا 

نوع« )ارسطو، 1385: 300(.
ــده  ــرایــی در افــکــار مـــادربـــزرگ نــیــز دی خــودگ
مــی‎شــود و او نــشــان مــی‎دهــد تــا بــرایــش قدمی 
ــداری، قــدمــی بــرنــخــواهــد داشـــــت. درواقــــع  ــ ــرن ــ ب
رابطه  بــه چگونگی  مــنــوط  او  ــزد  ن در  دیــگــرگــرایــی 
ــدن بــا پسر  ــــت. حــتــی چــهــره‎بــه‎چــهــره شـ بــا اوسـ
مستحقش نیز او را دگرگون نمی‎سازد. مادربزرگ 

کند  مخالفت  نوه‎هایش  مــانــدن  بــا  اینکه  بــرای 
سعی در شمردن اخلاق‎های شخصی‎اش می‎کند 
تا بدین‎نحو خودش را به‎گونه‎ای جلوه بدهد که 

بچه‎ها از ماندن در کنار او انصراف دهند.
این خونه جای پسرها نیست. من یه پیرزنم. 
دوست ندارم صحبت کنم. سروصدا رو دوست 
آدم بیاد توی خونه‎ام... من  ندارم. دوست ندارم 
ــدارم. ما  ن رو  رادیــو  از ساعت شش حوصله  بعد 
سر ساعت نه می‎خوابیم. سر ساعت پنج صبح 
اینجا  نـــدارم. شما  مــن دوســتــی  بــیــدار می‎شیم. 
بهتون خــوش نــمــی‎گــذره. مــن هــم نــیــازی بــه دو 
بکنم؟  و  کار  این  باید  نـــدارم... چرا  پسر غمگین 

)سایمون، 1399: 39-37(.
بچه‎ها  ماندن  با  بــزرگ  مامان  اینکه  از  پس 
بچه‎ها(  )عمۀ  ادی  خواهر  بلا  نمی‎کند،  موافقت 
را تهدید به رفتن  او  کــرده و  با مــادرش مخالفت 
از تنهایی خواهد  از رنجی که مادرش  می‎کند. بلا 
کشید آگاه است و دلش برای مادرش می‎سوزد.

بلا: نه، مامان. اون‎ها نمی‎رن. می‎مونن. چون 
اگر تو مجبورشون کنی برن، منم می‎رم.

ــادرش مــی‎گــویــد مــن نــمــی‎تــوانــم با  ــه مــ ــا ب ب
رفتنم، تنهایی تو را ببینم. و رنج مادرش برایش 
مهم است. چهرۀ مادر مستمند کمک است و بلا 
آگاهی از اینکه مادرش از تنهایی رنج می‎کشد  با 
شرط ماندنش در خانه را منوط به ماندن بچه‎ها 

می‎کند.
اون‎هــا دارن می‎رن.   ... مــادربــزرگ: بلا! بسه!! 

تموم شد.
ــار ایــن حــرف رو زدم.  بــا: مــی‎دونــم کــه هــزارب
اون  بــرم  می‎تونم  می‎گم.  جــدی  دیگه  این‎بار  امــا 
تو  ــی‎دن...  مــ راه  رو  مــن  خونهه  اون  تــو  خونهه. 
بــرم، و  اگــه من  و  رو به من میگی.  ایــن  همیشه 
دیگه کاملا تنها می‎شی... و تو از اینکه تنها بمونی 
نمی‎دونه  ایـــن‎رو  هیچکس  مــامــان...  می‎ترسی 
مامان.  بترسی  نیستی  مجبور  امــا  مـــن...  به‎جز 
چون الان همه‎مون با همیم. تو و من و جی و آرتی 

)سایمون، 1399: 42-41(.
در ادامۀ داستان، بلا با جوانی در سینما آشنا 
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از  بلا پس  مــی‎گــذارد.  ازدواج  قــرار  او  با  و  می‎شود 
از  و مطلع شــدن  جـــوان،  بــا  چهره‎به‎چهره شــدن 
نقصی که وی در چشمانش دارد رغبت بیشتری 
قرار  با خــودش  و  پیدا می‎کند  او  از  بــرای حمایت 
می‎گذارد که تحت هر شرایطی جانی را به آرزویش 
که  می‎شناسد  مستمندی  را  جانی  وی  برساند. 
تا حد نهایی واجــب و ضروری  او  کــردن به  کمک 
است. بلا می‎خواهد با جور کردن مبلغ گزافی پول، 
جانی را به آرزوی دیرینه‎اش برساند که افتتاح یک 
رستوران است. بلا، جانی را پیش از خودش مقدم 

می‎شمارد.
رو  ایــن  کــه  هستین  کسایی  تنها  شما  بــا: 
ازدواج می‎کنم...  دارم  آرتی! من  می‎دونین... جی! 
من  کنترل‎چیه...  سینما  توی  جانی‎یه.  اسمشم 
نمی‎کنم.  ازدواج  گرفته  زن  قبلا  که  کسی  با  هرگز 

می‎خوام بار اول هر دومون باشه.
نــداره، چرا  ... اگه بچه  جی: محشره عمه بلا. 

نرفته توی ارتش؟
بلا: می‎خواست بره، اما نپذیرفتنش. به‎خاطر 

معلولیتش.
جی: چه‎جور معلولیتی؟

بلا: اون معلولیت خوندن داره... تو خوندن 
ــوده مدرسه  ب بچه  وقتی  مــی‎شــه.  دچــار مشکل 
اون  نــزدیــک  مــدرســه‎ای  یــه  مــی‎رفــتــه.  استثنایی 
خونه‎هه، یه بار هم حدود شیش ماه اونجا بوده، 
توی اون خونه‎هه. گفت خیلی وحشتناک بوده.... 
یــه کنترل‎چی  نــمــی‎خــواد  اون اصــاً دیــگــه دلــش 
آشپز  کنه... من  بــاز  رســتــوران  یه  می‎خواد  باشه. 
می‎شم و اون هم مدیر می‎شه. من این رو بیشتر 

از هر چیزی تو دنیا دوست دارم.
نوعی  و  بــوده  نامتناهی  لویناس  دیگرآیینی 
این  ماهیت  و  اســت  دیگری  به  خوشامدگویی 

دیگرآیینی، بخشش، لطف و محبت است.
یه  بکنه؟ مدیریت  رو  کــار  ایــن  جــی: می‎تونه 
از روی فهرست غذاها  رستوران بلده؟ اگه نتونه 

بخونه چی؟
بــا: خــب، مــن همش رو انــجــام مـــی‎دم. من 
پدر  که  اینه  تنها مشکل  می‎کنم...  کمک  بهش 

زیــادی در نمی‎آره و  و مــادرش فقیرن و اون پول 
لازم  پنج هزار دلار  یه رستوران،  کردن  باز  برای  ما 
داریم... و نمی‎دونم که مامان اون رو به من می‎ده 

یا نه؟
جی: مادرت 5 هزار دلار داره؟

بلا: آره خیلی بیشتر. ده یا 15 هزار دلار.
بلا: مشکل من اینه که باید قانعش کنم با 
ازدواجم با جانی موافقت کنه، با باز کردن رستوران 
و اسباب‎کشی موافقت کنه، و با دادن 5 هزار دلار 
به من موافقت کنه )سایمون، 1399: 52-51-50(.
از لابه‎لای گفت‎وگوی بلا و پسرها، مشخص 
مــی‎شــود کــه مـــادربـــزرگ مــقــدار زیـــادی پــول دارد 
را  ادی  پسرش  بدهی  از  بخشی  می‎توانست   و 
نیز بــپــردازد. امــا مــادربــزرگ حرفی از ایــن موضوع 
و خودگروان  اینکه خودگروی  به جهت  نمی‎زند. 
بیشتر به فکر خویشتن و صیانت از نفس خود 
و مصلحت‎های خود خواهند بود  طبیعی است 
که دیگر جایی برای ارزش‎ها و تعهدهای اخلاقی 
رقــم خواهد خــورد باقی  با دیــگــران  ارتــبــاط  که در 
شاهد  خــودگــروی  در  ما  بدین‎سبب  و  نمی‎ماند 
مسئولیت  و  داشــتــن  تعهد  و  بـــودن  ملزم  نفی 

خواهیم بود )خوانساری و صادقی  1398: 128 (.
جی، پسر بزرگ، دائما حواسش را جمع می‎کند 
تا در غیاب پدرش به او فکر کند. در همین‎جا نیز 

وی به فکر پدرش می‎افتد.
اگه  بکن  فکرشو  یوهو!  هزارتا!!  پونزده  جی: 
مامان‎بزرگ یه خورده‎شو به بابا قرض می‎داد چی 
می‎شد؟ )به اطراف نگاه می‎کند(: مطمئن‎ترین جا 
کجاست؟ جایی‎که هیچ‎کس  کردنش  قایم  برای 

به فکرش نرسه؟
آرتی: واقعا به فکر دزدیدنش نیستی نه؟

جــی: نــه، امــا اگــه فقط قــرض بگیرمش چی؟ 
فقط دوست دارم یه پاکت برای بابا بفرستم، با نه 

هزار دلار توش )سایمون، 1399: 53(.
جی بسیار به فکر پدرش است و می‎خواهد 
ایـــثـــار و از  ــرای  ــاجـ کــنــد. مـ پــــدرش مــحــافــظــت  از 
اینجا ختم  به  پــدرش  برابر  در  خودگذشتگی جی 
درحــال   

ً
مرتبا جی  لویی،  عمو  ورود  با  نمی‎شود. 
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پدرش  به  بتواند  که  است  نقشه‎هایی  کشیدن 
کمک کند و خیرش را به او برساند و اصلاً از پدرش 
شده  کــه  به‎هرقیمتی  جــی  نیست.  نیز  متوقع 
دست  به  پــول  و  رفته  بیرون  خانه  از  می‎خواهد 
بیاورد. وی نمونه‎ای بارز از یک دگر‎آیین است که 
خیر رساندن به پدرش را بدون پایان‎بندی تصور 
کرده است و پای تمام خطرها و سختی‎ها ایستاده 

است.
از  خــبــری  یعنی  اســـت.  نامتقارن  رابــطــه  ایــن 
نیست.  متقابل  جبران  و  توقع  و  چشم‎داشت 
است  ــرخــوردار  ب اهمیتی  چنان  از  دیــگــری  یعنی 
دارم  نامتناهی  مسئولیت  او  قــبــال  در  مــن  کــه 
نیز  او  که  باشم  داشته  انتظار  نباید  درمقابل  و 
باشد.  داشته  متقابل  به‎طور  مسئولیتی  چنین 
لذا مسئولیت اخلاقی لویناس را می‎توان به‎مثابه 
به   . گرفت  درنظر  نامتناهی  مسئولیت  داشتن 
بیانی دیگر آدمی نمی‎تواند هرگز نسبت به دیگری 

بی‎حساب شود.
ــرم... همین  بـ اینجا  از  ... مــن مــی‎خــوام  جــی: 

امشب
بیرون سرده.  اون  بری؟  می‎خوای  چرا  لویی: 

اون بیرون بی‎کسیه... اون بیرون خطرناکه.
پول  بیرون  اون  ولی  می‎دونم...  رو  این  جی: 

پیدا می‎شه.
زود پول‎دار  تو می‎خوای   ... این‎طور که  لویی: 

بشی؟
جی: نه بــرای خــودم. بــرای بــابــا.... تو کار شما 

پست خالی هم هست؟
لویی: و دل و جرئت داری. ولی فکر کنم توی 

کله‎ت خبری باشه.
جی: هرکاری بگین می‎کنم. حرف اضافی هم 

نمی‎زنم.
لویی: ... تا اونجایی که به من مربوط می‎شه، 

بحث ما تمومه. باشه؟
جی: ... من رو با خودتون ببرین... هر جا بگین 
با خودتون  رو  من  لطفا  امــا  می‎شم.  جــدا  ازتـــون 

ببرین )سایمون، 1399: 83-81(.
پس از اینکه عمو لویی با هر دو برادر بحث 

می‎کند خون جی به‎جوش می‎آید:
می‎رسه.  بچه  تا  دو  به  زورت  قلدری.   ... جی: 
بــرادرزاده‎هــای خــودت. پــدرم رو مسخره می‎کنی، 
چون گریه می‎کرده و از مامان بزرگ می‎ترسیده... 
در ضمن بذار یه چیز رو در مورد پدرم بهت بگم. 
ایـــن جــنــگ می‎کنه.  تــو  ــاری  کـ یــه  دســت‎کــم اون 
آهن  بیرون  اون  امــا  خسته‎ست.  و  مریض  اون 
می‎فروشه که کشتی و تانک و توپ بسازن. من 

بهش افتخار می‎کنم.
بــرای کل خانواده مــی‎ســوزه... حتی  جی: دلم 

برای مامان‎بزرگ... )سایمون، 1399: 103-86(.
چــه مــامــان‎بــزرگ دوســتــش داشــتــه بــاشــد و 
او  برای  باشد، جی بدون‎توقع دلش  نداشته  چه 
که دیگر  را می‎زند  این حرف  زمانی  می‎سوزد. جی 
مادر بزرگش را به‎لحاظ اخلاقی شناخته و می‎داند 
بــه دیــگــران اســت. اما  کــه او خــودگــرا و کم‎توجه 
آنکه بلا به مادرش  از  او نیست. پس  جی مانند 
خانواده  دارد  را  جانی  با  ازدواج  قصد  که  می‎گوید 
با او مخالفت می‎کند و بلا برای چند روز غیبش 
می‎زند و مادر فکر می‎کند بلا در این چند روز در 
خانه جانی مــانــده اســت. امــا بــا بــرمــی‎گــردد و با 
که  کم‎توجهی‎هایی  و  گذشته  به‎خاطر  مـــادرش 

دیده مباحثه می‎کند؛
بلا: باید گوش بدی مامان

مامان بزرگ: بسه دیگه بلا...
ــا: مــن احــتــیــاج بــه محبت داشــتــم. چیزی  ب
داشتم  احتیاج  کـــردی.  ــغ  دری ازم  تــو همیشه  کــه 
اما  آدم دوروبـــر منه  ایــن همه  کنه.  نفر درکــم  یه 
آدم‎هــا، فقط جان منو دوست داره.  تو همه این 
خودمه.  مثل  چــون  می‎کنه.  درک  منو  اون  فقط 
من با اون احساس امنیت می‎کنم. حتی 5 هزار 
دلار براش جور کردم که رستورانش رو راه بندازه. 
خواستم اون هم شجاعت ترک خونه رو پیدا کنه 

)سایمون، 1399: 108(.
می‎شویم  متوجه  بــا  کــردن  طــرز صحبت  از 
و  نــداشــتــه  رابــطــۀ صمیمی  بــا وی  مــــادرش  کــه 
اســت.  مــی‎کــرده  تنهایی  احــســاس  همیشه  بــا 
گویی اصلاً رو‎بــه‎روی هم قرار نگرفته‎اند و تنها با 
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بلا  چرا  اما  کــرده‎انــد.  زندگی  در یک خانه  یکدیگر 
به جانی توجه نشان داده و می‎خواهد برای این 
گفتن ضــروری است  بکند؟ سخن  کــاری  دیگری 
مرحله چهره‎به‎چهره شدن سخن  در  لویناس  و 
گفتن را توصیه می‎کند. بلا و جانی پس از دیدار با 
هم، به درک مقابل یکدیگر می‎رسند. آن‎طور که 
دارد  دوســت  می‎شود  معلوم  صحبت‎هایش  از 
تحت هر شرایطی که شده مبلغی پول برای جانی 
فراهم کند تا او را به آرزویش برساند. بلا، خودآیین 
نیست و نبوده است. او از همان اول نشان داده 
که به‎خاطر درک ادی، به مادرش اصرار می‎کند که 
با  مواجهه  از  او پس  بماند.  آنها  خانه  در  پسرها 
جانی، نسبت به او احساس مسئولیت می‎یابد. 
در فلسفۀ لویناس اساس رابطۀ سوژه با دیگری 
دیگری تشکیل  به  اخلاقی نسبت  را مسئولیت 
می‎دهد. زمانی‎که خود با دیگری بنیان یک رابطۀ 
اخلاقی را می‎گذارد ملزم به تعهد داشتن در برابر 
دیگری است و این تعهد داشتن هرگونه اختیاری 
بر اختیار مقدم است. نکته  کرده و تعهد  را نفی 
جالبی که اینجا باید ذکر شود این است که نه‎تنها 
برای سوژه محسوب نمی‎شود،  دیگری تهدیدی 
هوشیاری  بــیــداری،  موجبات  دیــگــری  ایــن  بلکه 
با  را فراهم خواهد ساخت. ســوژه  آزادی ســوژه  و 
انــزوا و حیات درونــی خویش  از  که  دیگری است 
جـــدا شـــده و فــاصــلــه مــی‎گــیــرد و دیــگــری عاملی 
می‎شود تا سوژه و هویتش را از سکون به‎سمت 

پویایی رهنمون شود )بزرگی، 1396: 87(.

پابرهنه در پارک
)همسرش(،  براتر  پل  براتر،  کوری  اشخاص: 
خانم بنکس )مادر کوری(، آقای ولاسکو، تعمیرکار 

تلفن، تحویل دهندۀ اجناس.
از  و  پــارک  در  پابرهنه  نمایشنامۀ  خواندن  با 
اصلی  به هستۀ  و پل  کوری  گفت‎وگوهای  خلال 
داستان می‎توان پی؜برد. چیدمان خانه تکمیل 
نشده و اصلی‎ترین اسباب مانند مبلمان هنوز به 
خانه نرسیده است. پل با ورود به خانه نفسش 
می‎گیرد و به‎محض اینکه زبان به گلایه می‎گشاید، 

کوری روی خوشی به او نشان نمی‎دهد. در واقع 
پل  که همسرش  دیگری  به  توجه  بــدون  کــوری 
است، تصمیمات مهمی اخذ می‎کند که بعدترها 
سبب‎ساز دردسرهای تازه‎ای می‎شود. باید گفت 
را می‎خواهد به خود  کــوری بیشترین خیر و رفــاه 
برساند. وی خانۀ عجیبی را اجاره کرده و گویا بسیار 
نوجوانی داشته مطابقت  در  او  که  با معیارهایی 
او  به  مــادرش  قبلا  که  اســت  حالی  در  لین  دارد. 
گفت بود تو از بچگی دوست داشتی در ماه زندگی 
کنی. این خانه گویا فقط به درد کوری می‎خورد و او 
به فکر شوهرش، و کسان دیگر از جمله مادر پدر 
پل و حتی مادر و خاله خودش نیز نیست. چراکه 
خانه در آخرین طبقه قرار دارد و راه‎پله‎های طاقت 
وان  و  دارد  که دوش  دارد  دارد. حمامی  فرسایی 
نیز  اتاق خواب  کند.  نــدارد و پل نمی‎تواند حمام 
که نیل سایمون  ندارند بلکه یک رختکن است 
آن اشاره و تأکید دارد. باید  در توضیح صحنه به 
از ابتدا به گفت‎وگوهای کوری و پل توجه کنیم تا 
از خلال آن به شخصیت کوری دست پیدا کنیم.

پل پس از آنکه به خانه آمده و درحال تماشا 
کردن است:

پل: )به‎سختی نفس‎نفس می‎زند و به‎سمت 
پلکان نگاه می‎کند(: اینجا که طبقه شیشمه. تو 

می‎دونستی این خونه طبقۀ شیشمه؟
کوری: طبقۀ شیشم نیست، پنجمه.

ثلاثه  ــرام  اهـ اون  پــس  ــوران(:  خــ )تلوتلو  پــل 
جلوی ساختمون چیه؟

پلکان  نمی‎شه،  طبقه حساب  اونکه  کــوری: 
ورودیه.

پل: ممکنه اسمش پلکان ورودی باشه ولی 
قدّ یه طبقه پله می‎خوره. )نفس‎نفس می‎زند(

کوری: فقط همینو داری بگی؟
ببینیم  رو  اینجا  اومدیم  که  اولــی  بــار   ... پــل: 

به‎نظرم نرسید طبقۀ شیشم باشه. راستی چرا؟
کوری: تو این آپارتمانو ندیدی، یادت نیست؟ 
سومو  طبقۀ  واحـــد  هــم  تــو  و  نــبــود  صاحبخونه 

دیدی.
پل: پس بگو
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کوری: )می‎رود بالای سر پل(: خوشت نیومد؟ 
توقع  نــیــومــده؟...  خــوشــت  اینجا  از  راســـی  راس 
رو تماشا کنی و بگی اوووف. بهت  اینجا  داشتم 
قول می‎دم خوشگل بشه، فقط تو یه خرده زود 

اومدی خونه )سایمون، 1393: 14-13(.
ــوجــهــی به  در پـــــردۀ یـــکـــم، درصـــــد قـــابـــل ت
شخصیت  و  دارد  تــعــلــق  ــوری  ــ ک خــواســت‎هــای 
خودآیین وی را نشان می‎دهد. در میانۀ داستان 
خانه  که  نواقصی  تمام  با  گفت‎وگوها  خــال  از  و 
دارد آشنا می‎شویم و همچنین کوری را به عنوان 
این  به‎دنبال  تنها  که  می‎بینیم  خودگرا  شخصی 
است که پل را مجاب کند تا از این خانه خوشش 
من  می‎کند:  این‎گونه صحبت  دائم  کوری  بیاید. 
پل  از  فقط  او  می‎خواستم...  من  مــی‎کــردم،  فکر 
وظیفه‎شناس  شوهر  یک  به عنوان  دارد  انتظار 
او  بـــاور  ــازد. در  بــا شــرایــط همرنگ سـ را  خـــودش 

دیگری کمرنگ است.
مطرح  من  از  قبل  دیگری  لویناس  گفتۀ  به 
است. حال با از نظر گذرانیدن خطوطی که در ذیل 
می‎آیند و خانه‎ای که کوری برای زندگی مشترکش 
با پل انتخاب کرده، آیا می‎توان تجلی این جمله را 

در شخصیتی مانند کوری یافت؟
کوری: قضیه امشب چیه؟

پل: من فردا صبح دادگاه دارم. اولین پرونده 
رو بهم دادن. امشب باید مدارکو بررسی کنم. این 

پروندۀ منه.
کوری: خیلی جالبه. من خیال می‎کردم امشبو 

با هم می‎گذرونیم.
پل: فردا شبو با هم می‎گذرونیم.

 ... لباس خــواب مشکی خریده‎ام.  یه  کــوری: 
می‎خواستم یه اسپاگتی حسابی با سس صدف 

سفید درس کنم.
پل: تو این پرونده وکالت خزفروشه به‎عهدۀ 

ماست.
بــذارم  موزیک  بعدش  داشتم  خیال  کــوری: 
و برات یه رقص کامبوجی بکنم.... تو همین‎طور 
سرت تو کاغذاته. ازدواج ما به آخر خطش رسیده.
پــل )بــه اطـــراف نــگــاه مــی‎کــنــد(: کجا می‎شه 

نشست؟	
کوری: مبلامون تا ساعت 5 می‎رسه.

پل: الان پنج و نیمه. تکلیف ما چیه؟ امشبو 
باید تو شرکت حمل‎و‎نقل بخوابیم؟ من باید فردا 

دادگاه باشم. شاید بهتر باشه بریم هتل؟
از هتل اومدیم. من که اصلاً برام  کوری: تازه 
خونۀ  تو  امشبو  نــه.  یا  برسه  مبلا  نمی‎کنه  فرقی 

خودم می‎خوابم.
پل: کجا؟ کجا؟ تو وان حموم که بیشتر از یه 

نفر جا نمی‎شه.
کوری: وان نداره
پل: وان نداره؟

کوری: عوضش دوش ...
پل: پس من چه‎جوری حموم کنم؟

می‎تونی  فقط  کنی.  حموم  نمی‎تونی  کـــوری: 
دوش بگیری.

نـــدارم،  بــه دوش گرفتن  پــل: مــن عــاقــه‎ای 
ــوری، مــن چــه‎جــوری  ــ ک کــنــم.  دوس دارم حــمــوم 

می‎تونم حموم کنم؟
کوری: باید زیر دوش بشینی و پاهاتو دراز کنی 

تو پاشویه- پل متاسفم که وان نداره.
پل: اینجا بخاری هم نداره؟

کوری: )به سمت بخاری دیواری می‎رود( الان 
آتیش روشن می‎کنم گرم شی.

پل: امشب تکلیفمون چیه؟ من فردا صبح 
باید دادگاه باشم.

کــوری: بس کن دیگه. یه جــوری می‎گی انگار 
هر روز صبح داری می‎ری دادگاه. خوبه که بار اولته.

پل: این باد وامونده از کجا میاد؟
کوری: من که کورانی حس نمی‎کنم.

گفتم سوز می‎آد  کــوران.  نگفتم  که  پل: من 
را  نــورگــیــر سقف  ــوراخ روی  اتــفــاق ســ )بــرحــســب 

می‎بیند(: شیشۀ نورگیر شکسته.
کــوری: )از دیدن ســوراخ آشکارا دست و پای 
خود را گم می‎کند( خدای من. تا حالا متوجهش 

نشده بودم. تو دیده بودی؟
پل: من خودِ آپارتمانم ندیده بودم.

اوقاتتو تلخ  کــوری: خیله خب پل. نمی‎خواد 
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کنی... تازه اونقدرام سرد نیست.
پل: وسط ماه فوریه؟ هیچ می‎دونی ساعت 
ســه صــبــح چــه وضــعــیــه؟ هــمــه‎چــی حــســابــی یخ 

می‎زنه.
کوری: هیچم این‎طور نیست.

تو  بفهمم  نمی‎تونم  واقــعــا  مــن  کـــوری  پــل: 
چطور می‎تونی اینقدر خونسرد باشی.

کوری: خب، توقع داری چیکار کنم؟ )سایمون، 
.)21-20-19-18-17 :1393

دارد  و دوست  است  بسیار خودخواه  کوری 
تمام اتفاقات همان‎طور که او تصور می‎کند پیش 
برود. از تمام حرفهایش می‎توان این را فهمید که 
او بیشتر خودگروی دارد و اصلاً متوجه نیست که 
اطرافیانش در چه حال و روزی هستند. در میانۀ 
وارد  برای دیدن خانه جدید  کوری  داستان، مادر 
می‎شود و کوری از پل می‎خواهد که به‎خاطر او، از 
 
ً
مقدار اجاره خانه چیزی به مادر نگوید. کوری تماما
از پل متوقع است. با حمام نکردن، سرما را تحمل 
کردن، دروغ گفتن بابت اجاره و مسایل دیگر. اما 
نکته جالب اینجاست که شخصیت پل، در هیچ 
او  نمی‎کند.  توقع  را  چیزی  کــوری  از  گفت‎وگویی 
کوری را به چشم یک دیگری می‎بیند و خودش را 

در برابر او پاسخ‎گو.
پل: مامانت؟ این موقع؟

یه طبقه  مــی‎زنــد(:  فریاد  پایین  به  )رو  کــوری: 
مــی‎دی؟  بهم  قولی  یه  پل  مــامــان-  مونده  دیگه 
ازت  اگــرم  نگو.  بهش  چیزی  خونه  کرایه  راجــع‎بــه 

پرسید بگو هنوز درست نمی‎دونی.
پل: بگم خبر ندارم چقدر کرایه خونه می‎دیم؟
کوری: حالا نمی‎شه محض خاطر من یه دروغ 
کوچولو بگی؟ مجبور نیستی بهش بگی 125 دلار 

کرایۀ خونه می‎دی )سایمون، 1393: 23(.
مادر: خب، اتاق خوابتون کو؟

اتــاق خــواب ایــن یکیه. البته در واقع  کــوری: 
رختکنه ولی من می‎خوام ازش به جای اتاق خواب 

استفاده کنم )سایمون، 1393: 27(.
اهمیت  اطرافش  دیگری‎های  به  اصلاً  کــوری 
حرف  برنامه‎هایش  و  خـــودش  از  تنها  و  ــداده  نـ

ــن مـــی‎خـــواهـــم« در اغــلــب  ــارت »مــ ــبـ مـــی‎زنـــد. عـ
حرفهایش استفاده می‎شود. کوری تمام کارها را 
بدون اینکه نظر پل را نیز شنیده باشد انجام داده 

است.
مادر: تخت تونم قراره همینجا بذارین؟

انــدازه  آره، درس قد این جــاس. اتاقو  کــوری: 
گرفتم.

مادر: تخت دو نفره؟
کوری: نه. یه نفره بزرگ.
مادر: پل کجا می‎خوابه؟

کوری: کنار خودم.
پل: رو تخت یه نفره؟

مادر: مطمئنم جاتون راحته.
کوری: خودمم همین‎جور فکر می‎کنم.

امکاناتشه.  با  متناسب  کوری: همه چیزش 
هــمــون‎جــور کــه تـــوی مــک‎کــال نــوشــتــه »بـــا کمی 
دقت به تزئین و آرایش منزل می‎شه به روحیه و 

شخصیت عروس خانوم پی برد«
الانشم  همین  از  خونه  ایــن  نظرم  بــه   : مـــادر

روحیۀ تو رو نشون می‎ده.
مادر: وای کوری، من خیلی هیجان زده‎ام.

کوری: اینجا اونجوری که مجسم کرده بودی 
نیست مامان، مگه نه؟

مــادر: خــب، یه کم غیر عادیه، مثل خــودت! 
یادمه وقتی کوچیک بودی می‎گفتی دلت می‎خواد 
می‎کردم  فکر  وقتا  اون  کنی.  زنــدگــی  مــاه  کــرۀ  تــو 

شوخی می‎کنی. _ پل چی؟ از همه چی راضیه؟
کوری: با من خوشبخته. فک کنم از این جام 

راضیه. چطور مگه؟
تو خیلی  نگرانم.  تا  دو  بــرای شما  مــادر: من 
آتیشت تنده. همین‎جور بی‎هوا شیرجه می‎زنی تو 
زندگی! ولی پل مثل منه، بی‎گدار به آب نمی‎زنه؛ 

اول نگاه می‎کنه.
هر  می‎زنه. مشکل  زل  نمی‎کنه،  نگاه  کــوری: 
بالا  می‎اومدی  داشتی  وقتی   ... همینه.  تونم  دو 
بودم  مــی‎زد. مطمئن  دلــم شــور  نمی‎دونی چقدر 

فکر می‎کنی عقل از سرم پریده.
مادر: چرا همچه فکری کردی عزیزم؟
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کوری: این اولین کاری بود که تو زندگیم بدون 
کمک تو انجام دادم. ... این دیگه کاری بود که باید 
 :1393 )سایمون،  مــی‎دادم  انجام  تنهایی  خــودم 

.)31-30-28-27
در میانۀ ماجرا، یکی از همسایه‎های آپارتمان 
به نام ویکتور ولاسکو به‎دعوت کوری به خانۀ آنها 
و قصد  آشنا شده  کوری  مادر  با  می‎آید. ولاسکو 
تا خانه‎اش  را  کــوری  مــادر  پایان مهمانی،  در  دارد 
و ولاسکو  کرده  رد  کوری  مادر  اما  کند  مشایعت 
اصــرار مــی‎ورزد و سرانجام موفق می‎شود تا مادر 

کوری را تا خانه‎اش ببرد.
نیم  فوقش  نیست،  دور  هــم  خیلی  کـــوری: 

ساعت.
لطف  واقــعــا  زحمته. شما  باعث  ولــی   : مـــادر

دارین آقای ولاسکو اما –
ولاسکو: ویکتور

: بله؟ مادر
ولاسکو: اگر قراره بقیۀ شبو با هم باشیم باید 

ویکتور صدام کنی.
مادر: هوه.

ولاسکو: و اصرار دارم همه چیز متقابل باشه. 
خب، چی؟

مادر: چی رو چی؟
کوری: اسمت مامان! )رو به ولاسکو( اِتِل.

مادر: هاه آره، اِتِل. اسمم اتله
می‎شه  دیگه  بهتر شد-  این‎طوری  ولاسکو: 

بریم اتل؟
مادر: خب- اگه شما اصرار دارین، والتر.

ولاسکو: ویکتور. اسمم ویکتوره.
: بله ویکتور! )سایمون، 1393: 70-69(. مادر

ویــکــتــور ولاســکــو نیز نــشــان مــی‎دهــد کــه از 
اصرار  می‎گوید  اســت. وی  متقارن  اخــاق  پیروان 
دارم همه چیز متقابل باشه. می‎توان این جمله 
دیگر  به‎عبارتی  دانــســت.  خــروار  نمونۀ  مشتی  را 
او در تمام شئونات زندگی تابع همین امر است 
و اخلاق متقارن را در سر می‎پروراند. آشنا شدن 
که  بود  نقشه‎ای  ویکتور ولاسکو،  با  کــوری  مــادر 
کــوری بــرای مــادرش از قبل کشیده بــود و دلش 

می‎خواست برای مادرش شریکی دیگر پیدا کند 
تا مادرش را از تنهایی نجات دهد. اما پل از این 
ابــراز  بلکه  و  نکرده  استقبال  اصــاً  کــوری  حرکت 
را مانند  ناخرسندی می‎کند. کوری قصد دارد پل 
اما  کــنــد.  کــوک  عــروســکــی مطابق میل خـــودش 
می‎شود  مجبور  آن شب  مــادرش  اینکه  از  پس 
آن مرد غریبه و غیرعادی راهی خانه شود، پل  با 
او  بــه  را  مــوضــوع  ایــن  و  بــیــاورد  نمی‎تواند طاقت 
گوشزد می‎کند. در این بین، کوری که می‎بیند پل 
تا این لحظه نتوانسته انتظاراتش را برآورده سازد، 
روی دیگری از خودش نشان می‎دهد که بیان‎گر 
خودآیین بودن شخصیت اوست. کوری نسبت 
به پــردۀ اول که پل را عشق من و عزیزم خطاب 
می‎کرد تغییر کرده است. زیرا در پردۀ اول، خبری از 
ویکتور ولاسکو نبوده و ماجرا همان‎طور است که 
کوری می‎خواهد. یک شوهر به نام پل، که کوری را 
با تمام کارهای نادرستش قبول کرده و در قبالش 

مسئول است.
پل: ... به‎خاطر مادرت حس بدی بهم دست 

داد.
کوری: برای چی؟ الان فکر می‎کنی کجاست؟ 
تمام  تــو  احتمالا  کــه  مـــردی  جــذاب‎تــریــن  پهلوی 

زندگیش دیده.
پل: نمی‎تونم بفهمم چه‎طور می‎تونی در این 

مورد این همه بی‎خیال باشی.
کوری: ... من حاضرم جونمو برای مادرم بدم. 
مدت  همه  ایـــن  بعد  می‎کنم  شکر  هــم  خــــدارو 
وضعی پیش اومد که بتونم براش قدمی بردارم. 
نــداره.  وجــود  تو  در  ماجراجویی  ذره حس  یه   ...
آدابـــی. تــو همیشۀ خدا  ــادی بــاوقــار و مــبــادی  زیـ
نگاه  درســت  می‎پوشی، همیشه  لباس  درســت 
می‎کنی. همیشه درست و سنجیده حرف می‎زنی. 
ایراد   ... نباشه.  تنت  ژاکــت  ندیدم  وقت  ... هیچ 
قضیه همین‎جاست. سه‎شنبه حاضر نشدی با 
من پا برهنه تو پارک میدون واشینگتن قدم بزنی، 

برای چی؟
پل: جوابش خیلی ساده ست. هوا شیش 

درجه زیر صفر بود.
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کوری: ... نمی‎تونم ریختتو تحمل کنم.
پل: برای چی؟

کوری: ... تا وقتی این‎طوری هستی نمی‎تونم
پل: تا وقتی چطوری هستم؟

کوری: همین‎طوری که داری باهام تا می‎کنی.
پل: اینو جدی می‎گی؟

طلاق  فقط   ... می‎گم  جــدی  معلومه  کـــوری: 
می‎خوام. ... حق نداری انقدر تلخ باشی

پل: نمی‎خواد بهم بگی کی می‎تونم تلخ باشم
کوری: اوضاع اون‎طور که فکر می‎کردم پیش 
نرفت )سایمون، 1393: 83-82-79-78-74-72(.
ــوم بـــا چــرخــشــی بــــزرگ مــواجــه  در پــــرده ســ

می‎شویم. دیگر کوری شناخته شده است.
کوری: دلم می‎خواد همین الان بری. همین 

امشب.
پل: دیگه نمی‎تونی تحمل کنی، هان؟ طاقت 
نداری یه ذره صبر کنی تا من از اینجا برم بیرون و 

گورمو از زندگیت گم کنم؟
تمومش  کِــی  می‎گی.  که  همین‎جوره  کــوری: 

می‎کنی؟
پل: چی رو؟

ــی‎دی.... وقتی  ــ مـ کــی طلاقمو  کـــوری: طـــاق. 
بزنی چون  درو  زنگ  بهتره  بیای  دوبــاره  خواستی 

می‎خوام فردا یه سگ گنده بخرم.
بعد  به  این  از  پس،  پل: سگ-خوبه-خوبه 
یکی رو داری که باهاش پا برهنه در پارک قدم بزنی.
پس از آنکه پل و کوری مشاجره می‎کنند پل 
خانه را ترک می‎کند و مادر کوری به خانه برمی‎گردد.
و  پایین  انداخت  همین‎طوری سرشو  مــادر: 

رفت؟
داشت.  کننده‎ای  قانع  و  دلیل خوب  کــوری: 
من بهش گفتم بره. من این کارو کردم. خود من 
با همین دهن گشاد و مسخره‎م. ... وای مامان، 

چی کار باید بکنم؟
از  که  اولین‎باره  تا حالا  ده سالگیت  از   : مــادر
فقط  ساده‎ست.  خیلی  می‎خوای.  راهنمایی  من 
باید یه بخش کوچیک خودتو به اون اختصاص 
آدم  بـــذار حــس کنه  کــن و  بـــدی. ازش مــراقــبــت 

مهمیه )سایمون، 1393: 105-93(.
کــه به  پــل مشخص اســت  اول  پـــردۀ  در دو 
را  کـــوری  و چــهــرۀ  مــی‎دهــد  اهمیت  کـــوری بسیار 
را یک مستمند  کوری  و  کند  فراموش  نمی‎تواند 
و  ریــز  تمام مسائل  از  او  با  و  کــرده  تصور  واقعی 
درشت زندگی حرف می‎زنند. پل با احترام گذاشن 
ضایع  را  او  حقوق  کـــوری،  خواسته‎های  تمام  به 
متقابل  رفتار  نمی‎خواهد  کــوری  از  اصلاً  و  نکرده 
را بسیار  کــوری  پــل  کند.  جــبــران  و  باشد  داشــتــه 
پیش از خود، مقدم می‎شمارد. در واقع این صلح 
 به‎خاطر تعهدی است که پل در 

ً
آرامــش دقیقا و 

برابر این دیگری )همسرش( دارد. پل به خانه‎ای 
کرده اهمیت می؜دهد و به‎خاطر  اجاره  که کوری 
کوری به مادر کوری دروغ‎های کوچیک می‎گوید و 
به‎خاطر کوری آن پله‎هایی را که واقعا طاقت‎فرسا 
ــه‎روی  ــول مــعــروف بـ ــت طــی مــی‎کــنــد و بــه قـ اسـ
خودش نمی‎آورد. اما در پردۀ آخر پل تغییر می‎کند 
و پس از اینکه از خانه قهر کرده و کوری او را از خانه 
بیرون انداخته برگشته و کاملاً تغییر کرده است. 
مرتب  ظاهری  پل  که  قبلی  صحنه‎های  برخلاف 
داشته،  وکالتش  شغل  با  متناسب  و  آراسته  و 
کثیف  و  نامرتب  لباس‎های  با  در  آستانه  در  پل 
ایستاده  و اثری از کتش نیست. کاملاً پیداست 
که مست است. در واقع این‎ها تمام مشخصاتی 
از  است که کوری خودخواه انتظار داشت که پل 

خود نشان بدهد. پل وارد می‎شود.
دارم  پل حالت خوبه؟ خیلی حرف‎ها  کــوری: 

بهت بزنم.
پل: کوری از این پله‎ها که رفتم پایین یه هو 
اولین‎بار همه چی  برای  همه‎چی دستگیرم شد. 
رو به‎وضوح دیدم. به خودم گفتم این دیوونگیه- 
خیلی احمقانه‎ست که بخوام همچه کاری بکنم 
و از اینجا برم. فقط یه راه‎حل درست برای این کار 

وجود داره، کوری.
 پل؟ چه راهی؟

ً
کوری: جدا

بری.  اینجا  از  تو   ) )با خنده‎ای شرارت‎بار پل: 
چرا من برم؟ من دارم 125 دلار در ماه برای اسباب 

اثاثیه پیاده می‎شم. تو از اینجا برو.
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کوری: ولی من دلم نمی‎خواد برم... پل کتت! 
کتتو چیکار کردی؟

پل: )با خشم( کت؟ کت می‎خوام چیکار؟ هوا 
همش ده درجه زیر صفره.

کوری: پل تو حسابی سرما خوردی، داری یخ 
می‎زنی. اون بیرون چی‎کار می‎کردی؟

پل: فکر می‎کنی چیکار می‎کردم؟ پابرهنه تو 
پارک راه می‎رفتم.

کوری: جورابات کو؟ دیوونه‎ای؟
پل: نه _ نه _ حدس بزن چی‎ام؟

کوری: مست؟
پل: )فاتحانه( یوهو! بالاخره متوجه شدی.

کوری: یه مست بوگندوی اکبیری!
کوری: داری از تب می‎سوزی

پل: خب که چی؟
کوری: سینه پهلو می‎کنی

پل: اگه تو بخوای بکنم، می‎کنم.
)این عبارت اگر تو بخواهی، یک کنایه سنگین 
به کوری است تا به او بفهماند تا الان مطابق تو 

بوده‎ام(
ــوری: نــه پـــل، ایـــن‎جـــوری کــه مــی‎شــی اصلاً  ــ ک

دوستت ندارم. ... می‎ترسم
پل: از من؟

کوری: آره
پل: واسه چی؟

کوری: واسه این که مثل همیشه نیستی و 
من همون پل همیشگی‎مو می‎خوام

پل: همون پیر غرغرو؟
کوری: اون پیر غرغرو نیست. قابل اعتماده. 
ازم حمایت می‎کنه. هر روز بهم خرجی خونه می‎ده 
و در مقابل آدمایی مث تو ازم مواظبت می‎کنه ... 
دلم می‎خواد همه‎چیزِ اینجا رو همون جور که اون 
دلش می‎خواد درست کنم )سایمون، 1393: 106-

.)109-107
کــوری متوجه شــده اســت کــه در ایــن مدت 
و خانه‎ای  کرده  و بی‎مسئولیتی  چقدر خودگروی 
سرد  بدون گرمایش و بدون تعمیرات و بدون گاز 
را بدون مشورت پل اجاره کرده است و پل نیز با 

تغییراتی که کرده به کوری می‎فهماند که نمی‎شود 
به کسی ظلم کرد و حق او را ضایع گرداند.

بــه صورتی   )1( جـــدول  در  ــر  اث دو  هــر  تحلیل 
خلاصه آمده است:

جدول 1. مقایسه دو نمایشنامه جهت تشخیص چگونگی 
پراکندگی متغیرها در آثار.

نام 
نمایشنامه

شخصیت‎های 
محوری

خود دیگری
متقارن 
نامتقارن

گم‎شده
در یانکرز

نامتقارندیگرگروی1. جی
متقارنخودگروی2. مادربزرگ

نامتقارندیگرگروی3. بلا

پابرهنه
در پارک

متقارنخودگروی1. کوری
نامتقارندیگرگروی2. پل

متقارنخودگروی3. ویکتور

نتیجه‎گیری
مفاهیم  شــد  گفته  پیشتر  کــه  هــمــان‎گــونــه 
اصلی اندیشۀ لویناس عبارت‎اند از: خود/دیگری، 
چهره، متقارن/نامتقارن. هر دو اثر با این مفاهیم 
و در قالب متغیرهای اصلی تجزیه‎و‎تحلیل شدند 
اســت.  دسترسی  قابل   )1( جـــدول  در  نتایج  کــه 
به  شبیه  ــارک  پ در  پابرهنه  و  یانکرز  در  گــم‎شــده 
امــروزی، نشان دهندۀ  واقعی  و  دنیای ملموس 
است.  آن  اخلاقی  مناسبات  و  بین فردی  ــط  رواب
و  بــا نوشته‎هایی ســاده  مــا  آثــار  اگــرچــه در ظاهر 
بی‎تکلف روبه‎رو می‎شویم اما درنهایت با تحلیل 
پیدا  آثار دست  بطن  در  اصولی  به  می‎توانیم  اثر 
کنیم که ممکن بود در سادگی اثر پنهان شوند. 
خوش  پایانی  سایمون  نمایشنامه‎های   

ً
عموما

ازطــرفــی‎دیــگــر، باتوجه به  ــد.  و اخــاق‎گــرایــانــه دارنـ
شخصیت‎هایی که بیشترین حرکت و تأثیرگذاری 
را در هر دو نمایشنامۀ گم‎شده در یانکرز و پابرهنه 
آنها یاد شده  از   )1( پــارک داشتند و در جــدول  در 
است، اغلب آنها اخلاق نامتقارن داشته‎اند. نکته 
شخصیت‎های  شمارش  با  که  اینجاست  مهم 



60

فصلنامۀ‌ علمیݡ تئاتر / شمارۀ 104 . بهار 1405
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مانند جی،  مــردان  در  که  جــدول، مشخص شد 
پل و در زنان تنها بلا دیگرگرا بوده و گشودگی و 
پذیرندگی بالایی نسبت به دیگری‎ها بروز دادند 
و کوری و مادربزرگ نگاه معطوف به خود داشتند 
و با طرز صحبت و اندیشه‎شان، این‎گونه نشان 
می‎دادند که در ازای خیری که می‎رسانند در طلب 

جبران هستند.
با توجه به داستان، بعضی از این اشخاص از 
جمله مادربزرگ و دخترش بلا، متاثر از گذشته‎ای 
یــا دیگرگرایی  بــه خــودگــروی و  کــه دارنـــد تصمیم 
چندین  نــاســازگــاری‎هــای  به‎خاطر  بــا  گرفته‎اند. 
ــا او در یــک مسیر  ب ــادرش، چــنــدان  ــ ــا مـ ب ســالــه 
نبوده و هیچ‎گاه با یکدیگر درد دل نکرده‎اند. بلا 
شخصیتی دوگانه دارد. هم خودگرا و هم دیگرگرا. 
ــا مــــادرش را تهدید  ــاشــد، ب ــا ب ــه‎ضــرر ب هــرجــا ب
تنهایی  از  کــه  آنجایی  از  مـــادر  و  می‎کند  قهر  بــه 
در  مــی‎دهــد.  گــوش  بلا  حــرف  به  ناچار  می‎ترسد، 

نتیجه بلا درعوض کاری که برای مادرش می‎کند، 
رفتاری  این  و  کند.  او موافقت  با  او می‎خواهد  از 
و  وظیفه‎گرایی  همان  به‎عبارتی  اســت؛  متقارن 
دربارۀ  و جهان شمول.  رابطه‎ای متقابل  داشتن 
از  ساله  چندین  جــدایــی  به‎خاطر  وی  مــادربــزرگ 
آنها نداشته و دلش  پسر و نوه‎هایش مهری به 
دربــارۀ  همچنین  کند.  توجه  آنها  به  نمی‎خواهد 
کوری در پا برهنه در پارک، کوری با توجه به آرزوی 
کودکی‎اش که خانه‎ای در ماه می‎خواسته، اکنون 
بدهد  خــود  به  را  اجـــازه  ایــن  که  می‎گیرد  تصمیم 
و مخصوصا  دیــگــران  از  گــرفــتــن  تــایــیــد  ــدون  بـ و 
شوهرش خانه‎ای با شرایط عجیب و ویژه را اجاره 
کند. همچنین جی در گم‎شده در یانکرز، به دلیل 
گرفته،  از دوستش  گذشته  در  پــدرش  که  نزولی 
تصمیم گرفته سراپا به پدرش خدمت کرده و برای 

منفعت و سود او تلاش می‎کند.
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