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Abstract
Aesthetics in the Islamic worldview extends far beyond subjective, sensory, or purely 
psychological perception; it is rooted deeply in ontology. Within this framework, 
aesthetic experience is inseparable from the concept of tajalli (divine manifestation), 
since every existent being is understood as a sign and epiphany of the Truth, and all 
creatures are, in essence, loci in which divine lights become manifest within the 
realm of creation. Islamic aesthetics is fundamentally objective in nature: beauty 
becomes accessible only insofar as it appears through manifestation and disclosure. 
In this regard, Ibn Arabi’s metaphysical and mystical thought plays a crucial role in 
elevating the significance of tajalli within aesthetic interpretation. In his perspective, 
the invisible signs of God disclose themselves through the multiplicity of beings to 
the wayfarer and observer, guiding the human being toward proximity to the Divine. 
Without recognizing this condition of manifestation and without perceiving the 
harmony and order embedded within it, it becomes impossible to apprehend the 
meaning of ḥusn (beauty, goodness, and divine loveliness) in the world of existence. 
One of the most prominent artistic embodiments of this manifestation-oriented 
aesthetics in Iran is the ritual performance of ta’ziyeh (also known as ‘shabih-khani’, 
or passion play). Despite its sorrowful atmosphere and its representation of the 
tragedy of Karbala, ta’ziyeh, at a deeper level, constitutes an attempt to render 
invisible truths visible through tangible and symbolic forms. In contemporary society, 
however, especially among younger generations and particularly students of the arts, 
there exists a noticeable epistemic distance from this ritual form. Many young 
people, faced with difficult living conditions, a pervasive atmosphere of social 
melancholy, and the psychological aftereffects of war and insecurity, tend to view 
ta’ziyeh merely as an art form that intensifies grief, deepens sorrow, and reinforces 
hopelessness. The present study, therefore, seeks not only to critique this reductive 
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interpretation but also to identify the dimensions of ḥusn and tajalli in the content 
and performance of ta’ziyeh, demonstrating how this ritual can, despite narrating 
suffering and loss, become a site for the manifestation of symbolic divine beauty. 
Ta’ziyeh has a long-standing history in Iran as a traditional, ritual theater form. Yet it 
was during the formalization of Shi’ism and the political-religious patronage of the 
Safavid and Qajar dynasties that this art acquired renewed vitality and achieved its 
fullest development. In this period, the thematic center of ta’ziyeh shifted from 
myths, local legends, and pre-Islamic or folkloric narratives toward the events of 
Karbala in the year 61 AH. Through this transformation, ta’ziyeh evolved from a local 
dramatic practice into a sacred ritual theater deeply embedded in Shi’i devotional 
life. As a result, a network of established conventions emerged between performers 
and audiences, in which each element—color, movement, gesture, speech, costume, 
and spatial arrangement—carried meanings that exceeded its immediate physical 
appearance. One of the defining features of ta’ziyeh manuscripts is the relative 
anonymity of authorship. In many of these texts, the name of the writer is absent 
from the narrative tradition; where a name does appear, it is often that of a compiler, 
editor, or reviser rather than an original author. This absence suggests that ta’ziyeh 
texts have developed over time through collective cultural transmission and in 
continuous interaction with communal tradition. Likewise, at the level of performance, 
the Shabih-khan is not, unlike the actor in modern theater, primarily concerned with 
psychologically embodying a character or performing a naturalistic role. Rather, the 
performer functions as a narrator who, relying on a text that is often not memorized 
in the conventional sense, presents the likeness or semblance of the historical figure. 
This process may be understood as a form of self-effacement within tradition: the 
artist, writer, and performer see themselves as mere intermediaries for the 
transmission of a sacred heritage, striving to leave no trace of ego, name, or personal 
authorship upon the work, so that only the manifestation of truth may be revealed in 
the performance. The semantic and theological center of this study rests on the 
interpretation of Lady Zaynab’s famous response in the court of Yazid: “I saw nothing 
but beauty” (mā raʾaytu illā jamīlan). In the face of Yazid’s hostility and his attempt to 
turn catastrophe into an exhibition of humiliation and defeat, her statement 
transcends an earthly and reactive response and enters the sphere of mystical 
discernment. While Yazid sought to display power, dominance, and contempt, Lady 
Zaynab, through a gaze directed toward the manifestations that followed the tragedy, 
recognized the reality of divine ḥusn in steadfastness, martyrdom, and fidelity to 
truth. This utterance thus reveals a mystical worldview according to which, even 
amid violence, fragmentation, and bloodshed, beauty remains visible to the one 
whose gaze is oriented toward the Truth. In this hierarchy of divine manifestation, 
the Ahl al-Bayt occupy the highest rank as the most complete loci of tajalli. The 
findings of this study indicate that ta’ziyeh is not merely a ritual performance, but a 
stage upon which invisible divine lights become manifest to the heart of the believing 

21



S C I E N T I F I C  Q U A R T E R L Ytheater

seeker. A symbolic connection binds all the elements of this sacred art. The relation 
between form and meaning gives rise to a ritual environment in which both artist 
and audience participate in a process of fana (self-annihilation) in the presence of 
the sacred. Accordingly, the central research question asks how the ritual performance 
of shabih-khani, beyond its inherently sorrowful narrative, can also manifest the 
symbolic beauties of the Creator in the public encounter with the martyrdom of the 
Imam. In response, all structural elements of ta’ziyeh, from narrative to form, serve 
the realization of Islamic aesthetics. At the level of content and narrative, the 
sorrowful plot is not merely a historical account, but a dramatization of the 
confrontation between light and darkness, truth and falsehood, and justice and 
oppression. At the level of form and performance, the interaction between performer 
and audience creates a ritual bond in which the boundary between representation 
and reality becomes porous through symbolic presence. At the level of visual and 
auditory elements, the use of symbolic colors in costume design, stage arrangement, 
and specific accessories all function as signs that materialize invisible meanings. 
Likewise, music, lamentation, and devotional recitation create an acoustic space in 
which hearing becomes a mode of spiritual witnessing. Ta’ziyeh scripts, emerging 
from the tradition of maqatil (martyrdom narratives), employ these elements to 
generate both visual richness and spiritual depth. Because historical realities are 
often more fully understood when they are presented through artistic form, shabih-
khani is saturated with symbolism. Through watching and participating in this 
traditional dramatic practice, the audience undergoes an affective experience that 
has a profound impact on the self and often leads to emotional release and the 
expression of hidden inner states. Accordingly, all form-based components of shabih-
khani role-playing, audience participation, time, place, color, costume, music, and 
stage props may be understood as expressions of multiplicity within unity. That unity 
is grounded in the divine source of being: God creates, manifests Himself in creation, 
inspires love for Himself in His creatures, and ultimately reclaims them. In this sense, 
multiplicity is not detached from unity but emerges through it and returns to it. The 
results show that ta’ziyeh, within the framework of Islamic aesthetics, is a form of 
divine beauty made visible for remembrance, affirmation, and spiritual awakening. 
What begins as a conceptual understanding becomes, in Shi’i devotional life, a lived 
and mystical experience. The mourning of Muslims over the bloodshed of their 
martyred Imam is not simply sorrow for loss, but an affirmation of absolute goodness 
and a recognition of divine beauty appearing in suffering. The ultimate implication of 
this ritual is the cultivation of love for the Imams, the manifestation of divine beauty 
and loveliness within the performance itself, and the believer’s hope for the 
intercession of the martyred Imam in the hereafter. Contrary to the superficial 
perception sometimes held by younger generations, ta’ziyeh is not an instrument for 
propagating despair; rather, it is an aesthetics of manifestation. Its elements—from 
script composition to symbolic performance—are grounded in practical mysticism 
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and are oriented toward revealing the dimensions of divine ḥusn and mercy. Unlike 
Western theater, which often emphasizes anthropocentrism and individual tragedy, 
ta’ziyeh is founded upon theocentrism and upon the manifestation of truth in the 
midst of catastrophe. The artist and performer, by accepting their role as nameless 
mediators, seek to present eternal beauty to the audience through symbols, even 
within sorrow. Ta’ziyeh thus remains a ritual art through which beauty is seen in the 
heart of affliction and through which human beings are reconnected to the 
manifestations of divine beauty in the world of existence. This study was conducted 
using a qualitative methodology and a descriptive-analytical approach. The primary 
sources were drawn from classical mystical texts, historical ta’ziyeh manuscripts 
(maqatil), and contemporary scholarship on ritual performance. Data analysis was 
based on the relationship between the ontological concepts of Islamic art and the 
formal elements of ta’ziyeh.

Keywords: Ta’ziyeh, Shabih-khani, Manifestation, Islamic Aesthetics, Ibn Arabi
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چکیده
از  آن هر موجودی، جلوه‎ای  زیبایی‎شناسی در اسلام، بُعدی عمیق و هستی‎شناختی داشته و در 
اسماء و صفات الهی را در خود متجلی ساخته و به مثابه آینه‎ای، نشانه‎ای از ذات اقدس احدیت است. 
در این چارچوب، مفهوم »تجلی« نقشی محوری در فهم زیبایی‎شناسی اسلامی که تا زمان شکل‎گیری 
و ظهور، قابل درک نیست ایفا می‎کند و آن را از زیبایی‎شناسیِ کانتی که بر پایۀ سوبژکتیویته بنا شده، 
متمایز می‎سازد. اهمیتِ تجلی در نظریۀ عرفان عملی ابن‎عربی، که به کشف و شهودِ اسماء و صفات 
تجلیِ  این  از  درخشان  نمونه‎ای  می‎یابد.  برجستگی  دارد،  اشاره  وجودی  مراتبِ  در  حق  تجلیِ  و  الهی 
زیبایی‎شناختی، در آیینِ نمایشیِ »تعزیه« در فرهنگ ایران، متجلی می‎شود. تعزیه، به عنوان بازنماییِ 
از تجلیاتِ غیبی است که بر  وقایعِ عاشورا و مصائبِ امام حسین )ع(، تجسمی هنرمندانه و نمادین 
قلبِ سالکِ عارف می‎تابد و او را به قربِ الهی رهنمون می‎سازد. فهمِ درکِ زیبایی‎شناختیِ تعزیه، مستلزمِ 
درکِ مقام تجلی است. این مقاله، در پیِ کاوش در تفسیرِ جایگاهِ تجلی، به‎ویژه از منظرِ کلامِ حضرت 
 جَمیلاً« پس از فاجعۀ کربلا در دربارِ یزید است. این جمله، پاسخی شگرف به 

ّ
یتُ اِل

َ
زینب )س( »ما رَأ

جسارت‎ها و تمسخرهایِ یزید و اطرافیانش در قبالِ اسارتِ اهل‎بیت )ع( و مظلومیتِ امام حسین )ع( و 
یارانش است. حضرت زینب )س(، با این کلام، نه‎تنها پاسخی کوبنده به دشمن می‎دهد، بلکه دریچه‎ای 
به عالمِ ملکوت و مقاماتِ معنویِ اهل‎بیت )ع( می‎گشاید. یافته‎های پژوهش نشان می‎دهد که روایت 
و محتوا در کنارِ فرم، شاملِ تعاملِ میانِ اجراکنندگان و تماشاگران، مجموعه‎ای آیین‎مند را برای ارتقایِ 
اجرایِ تعزیه تشکیل می‎دهند. بسترِ زمانی و مکانی، سیالیتِ روایت، شخصیت‎پردازی‎ها، رنگِ لباس‎ها، 
نمادپردازیِ صحنه، و موسیقیِ آمیخته با مرثیه و نوحه‎سرایی، همگی نشانگرِ تجلیاتِ جمالِ الهی در 
تعزیه هستند. نسخه‎های تعزیه که ریشه در »مقاتل« دارند، با بهره‎گیری از عناصرِ زیبایی‎شناختی، به اجرا 
غ از حزن و شگفتیِ  عمقِ بصری می‎بخشند. برای عارفِ سالک که حقیقت را شهود می‎کند، این اجراها فار
ظاهریِ آن، زیباییِ حقیقت را بازمی‎نمایند. در قرائتِ مثنوی‎گونه، گوهرِ حقیقت تجلی می‎یابد و زیبایی، در 
جهانِ هستی، همچون جلوه‎ای از وجودِ موجودِ جمیل، ملموس می‎گردد. این پژوهشِ کیفی، با روشِ 
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توصیفی-تحلیلی و با اتکا به منابعِ کتابخانه‎ای، نشان می‎دهد که عناصرِ موجود در آیینِ نمایشیِ تعزیه 
در ایران، ریشه در عرفانِ عملیِ هستی‎شناختی داشته و کارکردی زیبایی‎شناختی دارند. از متن تا اجرا و 
قراردادهایِ نمایشیِ خاص، همگی جلوه‎هایی از جمالِ الهی هستند که فیض، رحمت و پاداشِ الهی را 
متجلی می‎سازند. این تواضع، هنرمند-مؤمن را وامی‎دارد تا خود را تنها مجرایی در این آیین بدانند و 
نامی از خویش برجای نگذارند. درنهایت، این تحقیق در پیِ پاسخ به این پرسش است: آیین نمایشی 
شبیه‎خوانی چگونه به جز روایت سوگناک ذاتی‎اش، می‎تواند تجلی‎گر زیبایی‎های نمادین پروردگار در 

مواجهه عموم با شهادت امام‎شان باشد؟
واژگان‌کلیدی: تعزیه امام حسین)ع(، شبیه‎خوانی، تجلی، زیبایی‎شناسی اسلامی، ابن‎عربی

درآمد و بیان مسئله
هنر آیینی-سنتی شبیه‎خوانی، قدمتی دیرینه 
با رسمی شــدن مذهب تشیع  امــا  ایــران دارد.  در 
ــادشــاهــان حــکــومــت‎هــای صــفــوی و  و حــمــایــت پ
آیین دمیده شد،  این  کالبد  ــازه‎ای در  ت قاجار روح 
بسط و گسترش یافت و به شکوفایی و اوج خود 
استفاده  مــورد  محتوای  دوران،  همین  در  رسید. 
افسانه‎ها،  اســاطــیــر،  بــر  ــاوه  عـ شبیه‎خوانی،  در 
مشاهیر و قصص بومی محلی، بر حادثۀ سال 61 
هجری کربلا متمرکز شد. مخاطب آن دوره نیز به 
جهت تعصبات ویژه به تشیع و خاندان عصمت 
و طهارت، علاقه‎مندانه از هنر تعزیه حمایت کردند. 
آنجایی شمایل از دید اســام حــرام تلقی شده،  از 
نمادین  نشانه‎های  بر  مبتنی  نمایشی  این‎گونۀ 
رشد کرد و به عنوان قراردادهایی میان اجراگران و 
مشارکت‎کنندگان تثبیت شد. توجه دقیق در روند 
نگارش نسخ تعزیه به عنوان نمونه‎ای از هنر مردمی 
نیز نشان می‎دهد مؤلف همواره »ناشناس است و 
اگر از کسی نام برده می‎شود، گردآورنده یا مصحح 
نسخه‎های آن است به‎طوری که به نظر می‎رسد این 
متون در طی سال‎های طولانی از میان مردم شکل 
داوری،  و  )رهبرنیا  اســت«  شــده  تکمیل  و  گرفته 
1396: 22(. اجراگری در شبیه‎خوانی نیز همان‎گونه 
طبیعت‎گرایانه  محاکات  پیداست،  نامش  از  که 
نیست و آنچه در آن رخ می‎دهد »تنها راوی است 
که از روی متونی که در دست می‎گیرد و معمولاً آنها 
را حفظ نکرده است، شبیهِ فرد مورد نظر در واقعه 

کربلا را اجرا می‎کند« )چلکووسکی، 1384: 13(.

ــیـــد ســنــتــی و  ــاتـ ــاش اسـ ــ ــا تـ ــال‎هــ ــرۀ ســ ــمـ ثـ
دانشگاهی در ادراک صحیح جهان نمایش آیینی 
بین  در  باید  کــه  بدان‎شکل  هنوز  شبیه‎خوانی 
جدی  تئاتر  رشتۀ  دانشجویان   

ً
خصوصا جوانان، 

مسئله  ایــن  علت  مهمترین  نــمــی‎شــود.  گرفته 
بدون  و  ثابت  سنت  با  تعزیه  نمایش  تماشای 
با  اســت.  آن  اجــرایــی  و  نگارشی  بافتار  در  تغییر 
در  پژوهشگر  توسط  شــده  انجام  گفت‎وگوهای 
کلاس‎های دانشگاهی دانشگاه‎های هنر اسلامی 
دانشگاه  نبی‎اکرم،  آموزش‎عالی  مؤسسه  تبریز، 
فرهنگیان  دانشگاه  و  تبریز  الف  کاربردی  علمی 
روشـــن شــده جــوانــان ایــن نسل گویا بــه تحول 
به  پایبندی  از  تند، بیش  ریتم  با  مــداوم  تغییر  و 
نسل  علاقمندند.  لایتغیر  حسنۀ  ســنــت‎هــای 
حاضر اغلب با دخیل کردن شرایط دشوار زیستی 
هم از نظر اقتصادی-معیشتی، هم روحیۀ مغموم 
ایام  موجود در اجتماع و نیز تشویش اذهان در 
پیش، حین و پساجنگ‎ها، معتقدند تنها کارکرد 
کــردن،  گــریــانــدن، دردمــنــدتــر  نمایشی  گونۀ  ایــن 
ایرانیان  زندگی  به  ناامیدی  و  غم  یــأس،  افــزودن 
است! اهمیت و ضرورت پژوهش حاضر درست 
موجود  سطحی  تفکر  علمی  تحلیل  و  توجیه  بر 
در افکار نسل مذکور است تا بتوانیم با کاویدن 
ــد اجــرای  ایــن فــرض خام‎بنیه نــشــان دهــیــم رونـ
رکنی  ابعاد  می‎دهد  نشان  تعزیه  نمایشی  آیین 
زیبایی‎شناسی اسلامی مانند »حُسن« و »تجلی« 
این  بر  اســت.  نهادینه  تعزیه  اجــرای  و  در محتوا 
مبنا پرسش اصلی این پژوهش چنین است که 
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تفسیرِ تجلیِ ابن‎عربی در مجلسِ شبیه‎خوانی امام‎حسین)ع( با رویکرد زیبایی‎شناسی اسلامی

روایت  جز  به  نمایشی شبیه‎خوانی چگونه  آیین 
سوگناک ذاتــی‎اش، می‎تواند تجلی‎گر زیبایی‎های 
شهادت  با  عموم  مواجهه  در  پــروردگــار  نمادین 
امــام‎شــان بــاشــد؟ پــژوهــش حــاضــر بــر آن است 
مراتب تجلی انوار حُسن الهی در این‎گونۀ نمایشی 
را مورد بررسی قرار دهد. هنرمند نسخه‎نویس و 
تا  می‎داند  پروردگار  نظرکردۀ  را  خود  شبیه‎خوان، 
برای سوگواری امام شهیدش از روی حب، پیروی 
دینی- میراث  انتقال  انسان‎سازی،  مأمومیت،  و 
کوچک  چند  هــر  قدمی  وی  شفاعت  و  مذهبی 
بردارد. این روند در زیبایی‎شناسی هنر اسلامی به 
عنوان کاربرد نمادین دینی- الهی شرقی در مقابل 
و  شده  تلقی  غربی  انسان‎محور  زمینی-  فلسفۀ 
نمادهای  از  بهره‎مندی  بــرای  رهیافتی  می‎تواند 
دینی در تولید آثار مبتنی بر کاربرد نشانه‎های ازلی 
و با هویت در نمایش‎های سنتی ایران تلقی گردد.

پیشینۀ پژوهش
متعددی  مقالات  حاضر،  پژوهش  از  پیش 
ــنــه‎هــای مــخــتــلــف پـــیـــرامـــون حــکــمــت و  در زمــی
اســت.  شـــده  نــگــارش  اســامــی  زیبایی‎شناسی 
شــاخــص‎تــریــن مــنــبــع در ایـــن حــــوزه مــبــتــنــی بر 
دیــدگــاه‎هــای ابـــن عــربــی و مــبــانــی عــرفــان نظری 
آن  در  کـــه  اســــت  فــصــوص‎الــحــکــم  کــتــاب  وی، 
نـــیـــازهـــای  از  پـــاســـخ‎گـــویـــی بــخــشــی  ــه  ــ ب اقـــــــدام 
معرفتی انسان و عدم‎وجود نظیر و بدیل پرداخته 
پژوهش‎ها  در  اســامــی  است. زیبایی‎شناسی 
قــرار  نقد  مبنای  مــعــدود،  و  تشریح  مــورد  اغلب 
در  حــکــمــت  نـــصـــرالله  همچنین  اســــت.  گــرفــتــه 
ضمن  ابن‎عربی  عرفان  در  هنر  و  حکمت  کتاب 
بازشناسی مبانی عرفانی و حکمی ابن عربی تلاش 
کرده سه مقام عشق، زیبایی و حیرت را در میان 
ارزیابی  غربی  فلسفۀ  در  نوبنیاد موجود  مباحث 
نماید. سعید رحیمیان در مقالۀ »تجلی و احکام 
آن در عرفان عملی محی‎الدین ابن‎عربی«، ضمن 
از  آن  به وجــه تمایز  کــارکــردهــای تجلی،  به  اشــاره 
همچنین  شــهــود،  و  کشف  مانند  آن  مــرادفــات 
احکام پنجگانۀ تجلی در عرفان عملی ابن‎عربی و 

تا به حل معضل تجلی  آن اشــاره می‎کند  اقسام 
و  فهیمی  رضــا  نماید.  کمکی  وی  عرفان  در  ذات 
و  ی 

ّ
تجل مفهوم  »بــررســی  مقاله  در  همکارانش 

مفهوم  بررسی  به  ابن‎عربی«  دیدگاه  از  آن  ــواع  ان
تجلی در عرفان ابن‎عربی پرداخته و انواع آن را ذکر 
در  »تجلی  مقالۀ  در  بلخاری‎قهی  حسن  کرده‎اند. 
مسیحی-بودایی«،  هنر  در  تجسد  اسلامی،  هنر 
تجسد  و  تجلی  مسئلۀ  دادن  مطابقت  ضمن 
نشان می‎دهد چگونه حضور اصل تجسد در دو 
دیــن مسیحی و بــودایــی، موجب پــرورش هنری 
می‎شود و عــدم تجسد در اســام به اصــل تجلی 
درونی  ماهیت  دارای  ظاهری  از شکل  بیشتر  که 
مقالۀ  در  ایــشــان  همچنین  مــی‎انــجــامــد.  اســت 
»نظریه تجلی؛ در شرح شمایل‎گریزی هنر اسلامی 
و شمایل‎گرایی مسیحیت و هندوئیزم« توضیح 
می‎دهد اسلام تجسد را نمی‎پذیرد و روی خوشی 
در  درصــورتــی‎کــه  نمی‎دهد.  نشان  شمایل‎ها  بــه 
مذاهبی که تجسد اصلی بنیادی است، شمایل‎ها 
مقدس شمرده می‎شوند. در حوزۀ تعزیه‎پژوهی 
منابع بسیاری وجود دارد. اما در اغلب این منابع، 
فنون بلاغی، نگره‎های میان‎رشته‎ای مورد بررسی 
بوده و تنها پایان‎نامه‎ای که با زیبایی‎شناسی هنر 
تعزیه مرتبط باشد می‎توان از پایان‎نامۀ کارشناسی 
ارشد سیدرضی شفائی‎املشی با راهنمایی حمید 
لامعی  عالی  آمـــوزش  مؤسسۀ  در  کاکاسلطانی 
گرگانی به سال 1401 تحت عنوان »بررسی چگونگی 
زیبایی‌شناسی تعزیه در شکل و محتوا با تأکید بر 
عنصر شعر« یاد کرد که پژوهشگر تلاش داشته 
چگونگی اقتباس و نحوۀ اثرگذاری بر مخاطب را 
نیز  ناصربخت  قــرار دهــد. محمدحسین  نظر  مد 
در مقالۀ »تعزیه )شبیه‎خوانی( نمایشی مقدس؟ 
تکیه  با  )شبیه‎خوانی(  تعزیه  پیرامون  پژوهشی 
با  مقدس«  هنر  پیرامون  نظرات سنت‎گرایان  بر 
بورکهارت  تیتوس  دیدگاه‎های  دادن  قــرار  معیار 
نتیجه می‎گیرد شبیه‎خوانی به سبب رابطه‎اش با 
آیینی و مناسکی و بدل  حقیقت ازلی  و کارکردی 
شدن به حلقۀ واسطی میان میان اهل مجلس 
رعایت  با  و  ازلــی  (  و حقیقت  اجــراگــر و  )تماشاگر 
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تمامی ویژگی‎هایی که برای هنر سنتی و مقدس 
را متجلی  باورهای دینی واساطیری  برشمرده‎اند، 
می‎سازد. اما لازم است اشاره کرد، مقاله‎ای علمی 
کند  تــاش  اسلامی  زیبایی‎شناسی  حــوزۀ  در  که 
را تبیین نماید انجام  مقام تجلی در شبیه‎خوانی 
ثبت  علمی  مــقــالات  سامانه‎های  در  یــا  و  نشده 
بدیع  و  نوبنیاد  پژوهش  ایــن  لــذا  اســت؛  نشده 
تلاش می‎کند تا ظهور تجلی در شبیه‎خوانی را در 
جهان‎بینی زیبایی‎شناسی اسلامی توضیح دهد.

روش تحقیق
در این پژوهش کیفی برای گردآوری اطلاعات 
از منابع کتابخانه‎ای و مقالات منتشره در نشریات 
معتبر علمی مرتبط با موضوعِ پژوهش بهره برده 
توصیفی- پژوهش،  زیربنایی  روش  است.  شده 
تحلیلی است، اما از این روش در جهت رسیدن 
به تفسیر مقام تجلی بهره گرفته شده است؛ برای 
این منظور ابتدا شبیه‎خوانی مورد ریخت‎شناسی 
گرفتن نظریۀ تجلی  با در نظر  گرفته، سپس  قرار 
تفسیر  بــه  اســـام  زیبایی‎شناسی  در  ابــن‎عــربــی 

جایگاه آن پرداخت شده است.

چارچوب نظری
به  وابــســتــه  و  رمــزگــان  معرفتی  سنتی  هنر 
نظام‎های تثبیت‎شده و الگوهای مقدس است. 
ــقــۀ زیــبــایــی‎شــنــاســی اجـــراگـــر و  چنین هــنــری ذائ
مخاطب را چنان برمی‎انگیزد که »تمامی پدیده‎ها 
در سرتاسر گیتی رمز و نشانه‎هایی برای هدایت 
انــســان، ایـــن فــاعــل شــنــاســا، بــه اصـــل مــاورائــی 
وجـــود خــویــش بــه شــمــار مــی‎آیــنــد« )ناصربخت، 
در  مــراتــب  مهمترین  از  یکی  تجلی   .)29  :1403
معنای  به  اسلامی  زیبایی‎شناسی  معناشناسی 
»وضــــوح، انــکــشــاف، آشــکــارشــدن و از نــهــانــی و 
 )264  :1394 )بــلــخــاری‎قــهــی،  بـــه‎درآمـــدن«  کــمــون 
ذات  کــه  اســت  سیری  تجلی،  از  مقصود  اســـت. 
را  آنها  آشکار ساخته و  را به موجودات  حق خود 
بهره‎مند از کمالاتش می‎نماید و از این روی تجلی 
تلقی می‎گردد. »جوهر مقوم  آشکارسازی  مشابه 

که صورت‎های  عالم همان نفس‎الرحمان است 
می‎شود،  شکفته  آن  در  فــرود،  تا  اوج  از  هستی 
موجودان  همۀ  بالقوهصور  نفس‎الرحمان  زیــرا 
اصطلاح  کــاربــرد   .)27  :1387 )ابــن‎عــربــی،  اســـت« 
قــرآن و نقل داستان حضرت  به  تجلی در اســام 
مــوســی)ع( در ســورۀ اعـــراف و اشـــارات مستقیم 
لیل،  و  ــای حــشــر، شــمــس  ــوره‎هـ مــوجــود در سـ
اکــرم)ص(، اهل بیت)ع( ایشان و  روایــات پیامبر 
تبدیل  بازمی‎گردد.  عرفا  مکتوبات  به  نهایت  در 
اسلام،  جهان  در  نظریه‎ای  به عنوان  تجلی  مقام 
»در  داد.  رخ  وی  عملی  عرفان  و  ابن‎عربی  توسط 
اساسی  رکــن  دو  معرفت  مبنای  عملی،  عــرفــان 
مراحلی  پیمودن  با  سالک  خــدا.  و  انسان  دارد: 
بــه مقصود  و  کند  را طــی  کمال  مـــدارج  مــی‎تــوانــد 
در  تجلی   .)232 باقرزاده، 1394:  و  )نوریان  برسد« 
دیدگاه وی بدین‎شکل است که »سالک پس از 
حق‎تعالی  معرفت  مقام  به  عرفانی  مقامات  طی 
مــی‎کــنــد«  تــجــلــی  او  دل  در  خـــداونـــد  و  مـــی‎رســـد 
مقام  در  گرفتن  ــرار  قـ بــا   .)101  :1388 )مــشــرفــی، 
تجلی است که سالک رونــدی صعودی به سوی 
حق‎تعالی پیش می‎گیرد. با توجه به ارتباط تجلی 
در نظریۀ ابن‎عربی با شهود، دایرۀ واژگانی همچون 
ادبیات نظری وی  نیز در  بقا  انــس، فنا و  هیبت، 
امــری در  کنار تجلی، به  شکل گرفت و شهود در 
وجودشناسی فلسفۀ اسلامی راه یافت که بیانی 
ارجاعی  که  و مخلوق  میان خالق  روابــط  از  است 
بنابراین  دارد.  کثرت  با  وحــدت  رابطۀ  تبیین  به 
مگر  هیچ‎اند  مــوجــودات  همۀ  و  هستی  جــهــان 
مظاهر اسماء و صفات الهی. آدمی دئر این جهان 
»از میان این  به واسطۀ هنر است که می‎کوشد 
همه حقایق که در واقع نمادی از حقیقتی باطنی 
و  بیاید  حقیقت  سوی  به  تأویلی  پوشیده‎اند،  و 
به کشف آن برسد ]و این یعنی[ اثر هنری فاعلی 
محل  تجلی،   .)251  :1389 )حکمت،  است«  ارادی 
می‎شود  منجر  زیــرا  اســت؛  مؤمن  با  کافر  طلاقی 
آدمی با کشف و شهود قلبی به حقایق و کمالات 
برسد؛  به وحــدت  کثرت  از  و  یابد  معنوی دست 
را مظهر خدا و  او خود  در چنین حالت است که 
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تفسیرِ تجلیِ ابن‎عربی در مجلسِ شبیه‎خوانی امام‎حسین)ع( با رویکرد زیبایی‎شناسی اسلامی

و عاصی  کافر  از  راهش  و  پنداشته  جانشین‎اش 
متمایز می‎گردد. وحدت وجود به عنوان شاخص 
عرفان عملی ابن‎عربی اشاره به »وجودِ واحدِ ازلیِ 
م با 

َ
خداوند است و وجودْ تنها وجود اوست. عال

کائناتِ  اختلاف در شکل‎ها و صورت‎های  وجودِ 
گوناگون حقیقتی  آن، چیزی نیست مگر مظاهر 
)فهیمی  اســــت...«  الهی  وجــود  کــه همان  واحــد 
عامل  عشق‎ورزی  اینجا   .)104  :1391 همکاران،  و 
تفاوت  است  معتقد  ابن‎عربی  می‎شود.  اختلاف 
بین خالق و مخلوق کاملاً اعتباری بوده و جذابیت 
عالم به دلیل عشق‎ورزی هر چیزی به جنس خود 
است. وی تصریح می‎کند که »راه رسیدن به فنا و 
بقا که رأس احوال و منازل است، حب الهی است. 
بــر اســاس  کــه  بــه منزلۀ مغناطیسی اســت  حــب 
موجود  مــدرک  آنچه  هر  جمال،  و  حسن  جاذبۀ 
جذب  محبوب  بــه سمت  عالم هست  در  کــه  را 
چیزی  هر  پس   .)57  :1388 )رحیمیان،  می‎کند« 
به یک معنی، تجلی حب  که در عالم وجود دارد 
خالق محسوب می‎شوند و »دلیل اینکه برخی از 
یات الهی در همۀ 

ّ
عقل‎های ضعیف از ادراک تجل

این  ضعف  و  قصور  عاجزند،  مواطن  و  مقامات 
عقول است. زیرا فقط خداوند در هر چیز و از هر 
ی است« )فهیمی و همکاران، 1391: 

ّ
جهت متجل

114(. باید افزود »ابن‎عربی توجه به عالم طبیعت، 
برخی تمتّعات  تقوا و حتی  رعایت  شهوات، عدم 
حلال و نیز اشتغال قلب به علم اسباب به جای 
از  مانع  و  قلب  زنگار  پیدایش  مایۀ  را  الهی  علم 
تجلی حق بر قلب می‎داند و می‎افزاید: هر اندازه 
از عبودیت فرد کاستی پذیرد، تجلی حق بر او نیز 

کاهش می‎یابد« )رحیمیان، 1388: 64 - 65(.
هنر به عنوان کنشی محتوم در انتقال پیام با 
لحاظ ظرفیت خلاقانه، مظهر تجلی صفات متعالی 
بوده و تمام ظرافتش در راستای تقویت قوۀ فهم 
و نیاز زیبایی‎شناختی است. لذا سرگرم‎کننده‎گی 
زمینه‎ای  و  تلقی می‎شود  آن  ذاتی  از خصوصیات 
به  دینی  حقایق  اظــهــار  و  تجلی  جهت  گسترده 
حساب می‎آید. آیین نمایشی شبیه‎خوانی نیز که 
با محاکات در ارتباط است، قالبی محسوس برای 

»هنر  لــذا  می‎کند.  فراهم  غیر  عالمی  بازشناسی 
زیبایی‎شناسانۀ حقایق دینی است.  دینی تجلی 
آن  در  آنچه  هر  و  می‎شود  پر  محتوا  از  که  قالبی 
 :1381 )بلخاری‎قهی،  می‎تاباند«  را  می‎شود  جــاری 

.)170
آیۀ  اسلام به عنوان دینی موحدانه، مصداق 
آیۀ 156(  )بقره،  رَاجِــعُــونَ«  یْهِ 

َ
ا إِل

ّ
إِنَ وَ   ِ

ــا لَِّ ـ
ّ
»إِنَ قرآنی 

آنچه در عالم ظهور و بروز دارد  معتقد است هر 
او خواهد  به سوی  نیز  بازگشتش  و  از خداست 
نوع  »متعالی‎ترین  اســت  معتقد  ابن‎عربی  بــود. 
عبادت زیبنده‎ترین آنها برای این نام، رسیدن به 
ذاتــی، میان عابد و معبود است،  مرحلۀ وحدت 
است«  تو  او  و  اویــی  تو  که  دریابی  ذوق  به  یعنی 
هر  فکری  نحلۀ  ایــن  در   .)29  :1387 )ابــن‎عــربــی، 
و  زیباست  )مــوجــود(  دارد  وجــود  عالم  در  آنچه 
یا  اســامــی  مانند  دینی  هنر  ــدارد.  نـ معنی  نازیبا 
مسیحی نیز همین جا معنی می‎شود که »در ایده 
دین  یک  بنیادی  اصــول  از  متأثر  کاملاً  قالب،  و 
آن در  آیینه‎گون اصول  است و به عبارتی، بازتاب 
قالبی زیباشناسانه« )بلخاری‎قهی، 1395: 3(. هنر 
 
ً
سنتی که مقوم‎کنندۀ این طرز تفکر است، اساسا
نشانه،  و  نماد  بــر  مبتنی  ثــابــت،  جــوهــری  دارای 
بوده  فردیت  از  دوری  سنت‎ها،  محافظت‎کنندۀ 
و به واسطۀ عبادت حق است که به شکلی زیبا 
تفنن  به‎دنبال  و  پدیدار می‎شود  قالب هنری  در 
نیست. بر مبنای فلسفۀ هنر اسلامی، هر عنصر 
زیبا از منظر اسلام دارای سه رکن تشکیل دهندۀ 
حسن، تجلی و عشق است. »حسن عبارت است 
آنچه شــادی‎آور و دلپسند باشد که بر سه  از هر 
گونه است: 1- پسند شده عقل 2- پسند شده 
 :1387 )خــرقــانــی،  حــس«  شــده  پسند   -3 نفس 
15(. این واژه نزدیکترین واژه به زیبایی است. اما 
کانت، مسئله‎ای  نگاه  برخلاف  اسلام  در  زیبایی 
ذهنی نیست که نسبت به ذهن انسان‎ها معتبر 
شود و یا انسان ملاکی برای تحقق زیبایی باشد. 
در  بــایــد  یافتن  عینیت  بـــرای  ــام،  اسـ در  زیبایی 
بدون  یعنی  یابد؛  موجودیت  و  کند  ظهور  قالبی 
موجود  مطلق(،  )حقیقت  زیبایی  ظهور  یا  تجلی 
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تحقق نمی‎یابد. لذا »وقتی حقیقت تجلی می‎کند، 
 :1395 دالایـــی،  و  )دادور  می‎یابد«  تحقق  زیبایی 
با  نسبتی  اسلامی  نگاه  در  زیبایی  بنابراین   .)24
درک انسانی نداشته و برگرفته از جایگاهی خارجی 
)مقام تجلی( است. در همین مرحله تجلی است 
که بنا به گفتۀ ابن عربی، کنز مخفی یا غیب مطلق 
به  نائل  و  برکشیده  حجاب  پنهان‎شده  گنج  و 
کشف وجود می‎شود. در اصطلاح عرفانی، کشف 
حجاب همان تجلی حسن یا ظهور زیبایی است. 
رخ  تجلی  باید  حسن،  مقام  درک  بــرای  بنابراین 
زیبایی  با خلق جهان،  گام، خدا  اولین  دهد و در 
را متجلی گردانده و از غیب مطلق تجلی می‎یابد؛ 
مصداق رباعی باباطاهر عریان که وجود موجود را 

عین حقیقت زیبایی پروردگار می‎بیند:
به صحرا بنگرم صحرا ته وینم/   به دریا بنگرم 

دریا ته وینم
بهر جا بنگرم کوه و در و دشت/   نشان روی 

زیبای ته وینم
رکن سوم زیبایی نیز عشق است که معمولاً 
بلافاصله پس از حسن از آن یاد می‎شود. مشابه 
آنکه افلاطون در رسالۀ فایدروس اشاره دارد که 
خودش  دنبال  به  حسن،  ظهور  و  زیبایی  »ایــن 
)بینایی، 1383: 44(. در حقیقت  مــی‎آورد«  عشق 
مقام تجلی واسطه‎ای است میان حسن و عشق 
مسیر  ایــن  در  گیرد.  دوســویــه شکل  مسیری  تا 
یــا عاشق  و  نبیند  را  آدمــی حسن  اگــر  دوســویــه، 
لذا  اســت.  تجلی  عــدم شناخت  علتش  نــشــود، 
درک  واسطۀ  به  مسلمان  هنرمند  هنری  افـــادۀ 
بــرای مخاطب  کردنش  حسن و عشق و متجلی 
قالبی  در  را  مــخــاطــب  مــی‎کــنــد  تـــاش  او  اســـت. 
هنری متوجه حسن الهی نماید و نهایت حسن 
است.  عاشقی  مقام  اسلامی  زیبایی‎شناسی  در 

همان تفسیر حافظ از درک مقام هنرمند است:
گر در سرت هوای وصال است حافظا   /   باید 

که خاک درگه اهل هنر شوی
با این تفسیر می‎توان اذعان کرد که هنرهای 
زیبای  صفات  ظهور  بــرای  محلی  سنتی  و  دینی 
خداوند در اشکال مادی هستند که روح انسان‎ها 

را به سوی تعالی رهنمون می‎شوند و نوع تجلی 
را  دینی  آن هنر  کــه ماهیت  اســت  دیــن  در  خــدا 
مشخص می‎کند و »اگر در دینی امر مطلق صورت 
تجسمی  آشــکــارا  هــنــری  دیـــن،  آن  هنر  بنماید، 
کاملاً  ننماید، هــنــری  اگــر صـــورت  و  بــود  خــواهــد 
انتزاعی یا متمایل به انتزاع« )بلخاری‎قهی، 1395: 
نمادین  و  انتزاعی  اســام  دین  هنر  بنابراین   .)3
و  تجسدی  هندوئیزم  و  مسحیت  عــوض  در  و 

شمایلی می‎باشد.

تعزیه - شبیه‎خوانی
عــبــارت است  عــزا،  ریشۀ  بــا  تعزیت  یــا  تعزیه 
حال  جــویــای  و   ‎دادن  ‎ی

ّ
تسل  ،‎صــبــر  ‎بــه  ‎توصیه از 

 ، عــزّ ریشه  بــا  و  درگذشتگان‎ شــدن  بــازمــانــدگــانِ 
بـــه مــعــنــای گــرامــیــداشــتــن مــقــام و مــوقــعــیــت، 
نهادن  ارج  و  فــرد  جایگاه  به  شــدن  قائل  احترام 
عبارت  تعزیه  نمایشی  آیین  دارد.  فعالیتش  به 
یارانش  و  امام‎حسین)ع(  شهادت  بازنمایی  از 
ماه  در  شیعیان   

ً
خصوصا و  مسلمانان  توسط 

اجــرای  از  امــا چــون مقصود  محرم و صفر اســت. 
ــزاداری نبوده   ســوگــواری و عــ

ً
ایــن نمایش صــرفــا

از  اســت،  دخیل  آن  در  نیز  حماسی  جنبه‎های  و 
استفاده  نامگذاری‎اش  برای  شبیه‎خوانی  عنوان 
می‎شود. شهیدی )1380( پیرامون پیشینۀ‎ تعزیه 
 ‎چون ‎هایی‎آیین  ‎را به آن  بیان می‎کند که عــده‎ای 
مصائب‎ میترا، سوگ‎ سیاوش‎، سوگ ایرج و یادگار 
عناصر  از  متأثر   ‎برخی و  می‎دهند  نسبت   ‎زریــران
و عده‎ای  آناتولی‎ و مصر،   ،‎النهرین‎بین  ‎اساطیری
و   ‎مسیحیت میستری‎های  و  میراکل‎ها  بــه  نیز 
و  در فرهنگ‎های‎ هند   ‎تاریخی  ‎های‎افسانه دیگر 
اروپا‎ و سامی شبیه می‎دانند. با توجه به سامان 
صفویه،  دورۀ  در  تعزیه  نمایشی  آیــیــن  یافتن 
تبعیت این آیین از محاکات و علاقۀ مردم به اهل 
بیت)ع(، مورد تفقد ایرانیان و دیگر ملل مسلمان 
قرار گرفت و بدل به سنت مذهبیِ خارج از نفوذ 
و هنری  به عنوان فرهنگ عامه  و  حکومت شد 
در چنین هنر  گردید.  واقــع  پذیرش  مــورد  سنتی 
سنتی »باطن آدمی که بر حقیقت الاهی و صورت 
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تفسیرِ تجلیِ ابن‎عربی در مجلسِ شبیه‎خوانی امام‎حسین)ع( با رویکرد زیبایی‎شناسی اسلامی

خداست با ظاهر او پیوند می‎یابد و گره می‎خورد و 
از این طریق انسان به درون خود و قلب خویش 
که بیت‎الله است راه می‎یابد، در را می‎گشاید و خدا 
و خود را نشان می‎دهد« )حکمت، 1389: 212-211(.
که  اســت  تعزیه  انـــواع  از  یکی  شبیه‎خوانی 
شــبــیــه‎ســازی  و  ــگــری  ــازی ب بــا  مستقیم  ــبــاطــی  ارت
مقام  در  آفرینش‎گری  اســام  دیــن  چــون  و  دارد 
و  پیدایش  بــا  کـــرده  تلقی  عین شــرک  را  خــدایــی 
ابعاد  کربلا  مصائب  بازنمایی  سوگواری‎ها،  قــوام 
»نمایشی  مــعــادل  و  گــرفــت  خـــود  بــه  مشخصی 
کردن« )بکتاش، 1400: 129( برای آن استفاده شد. 
از این منظر پیدایش شبیه نه از جنبۀ شبیه‎سازی 
از دانـــش فرهنگی- ــرآمــده  ب کــه  مــقــام شــرک  در 
اجتماعی و در تلفیق با نمایش ظهور کرد و مظهر 
آیۀ قرآنی »لَیْسَ کَمِثْلِهِ شَی‎ْءٌ« )شوری، آیۀ 11( شد. 
فهم نمایش تعزیه نیز زمانی امکان‎پذیر است که 
تقلید  ارسطویی  مفهوم  نمودن  لحاظ  از  دور  به 
مد نظر باشد )Dabashi, 2008: 190(، زیرا در این 
شکل از نمایش، هیچ مشابهتی میان واقعیت و 
اجرا به معنای بازنمایی واقعیت موجود نیست. از 
دیگر سو شبیه‎خوانی مانند سایر اشکال هنرهای 
تعیین  پیش  از  قــراردادهــایــی  بــر  »متکی  سنتی 
که  دارد  در حکمتی  ریشه  این خود  که  شده‎اند، 
اصولاً وجود پدیده‎های عالم خاکی و روابط میان 
آنها را نتیجۀ اعمال قدرت نیرویی ماوراء‎الطبیعه 
می‎داند و از این منظر آنچه ما با حواس خویش 
سایه‎ای  مــی‎پــنــداریــم...  واقعیت  و  نــمــوده  درک 
است از حقیقتی در عالم اعلی و خود به تنهایی 

دارای هیچ ارزشی نیست: )ناصر بخت، 1403: 30(.

متن در شبیه‎خوانی
در مــنــابــع مــخــتــلــف عــنــاویــن مــتــنــوعــی به 
جُنگ شهادت  اســت:  شــده  اطــاق  تعزیه  متن 
)عناصری، 1379(، دستک، بغلی )جولایی، 1389(، 
تعزیه‎نامه، نسخه، مجلس، بیاض، فرد، و طومار 
مهمترین   .)1380 همایونی،  1399؛  )بیضایی، 
متعدد  منظومه‎های  تعزیه‎نامه‎ها،  ایــن  منابع 
ــه، حملۀ  ــامـ ــاوران‎نـ حــمــاســی-مــذهــبــی مــانــنــد خـ

حــیــدری و اشــعــار شــعــرایــی هــمــچــون محتشم 
محمد  شمس‎الدین  شــیــرازی،  وصــال  کاشانی، 
هستند.  مقاتل  و  روضه‎الشهداء  کتاب  کاتبی، 
برخلاف درام یونان باستان که متن، زمینه‎ای برای 
شکل‎گیری اجرا بوده، در شبیه‎خوانی با توجه به 
مــردمــی در  ــزاداری  عــ کــه مظهر  اجــرایــی  تناسبات 
قالب نمایش است، متن، آخرین افزوده شده به 
اما »نسخه‎های تعزیه نقش  این بدنه می‎باشد. 
اجرا  روی نسخه  از  تعزیه  نمی‎کنند.  بــازی  را  متن 
نمی‎شود. بل خود متن در حضور تعزیه، چنان‎که 
فیضی،  و  )راغــب  مــی‎شــود«  حل  می‎یابد،  حضور 
1395: 89(. از این روی اهمیت متن در تعزیه در 
را  آن  که  قــرار می‎گیرد و همین اســت  درجــۀ دوم 
آیین نزدیکتر می‎کند تا به تقلید؛ هرچند این  به 
ارزش نسخ تعزیه چیزی کم نمی‎کند.  از  موضوع 
لوییس  که  بس  همین  تعزیه  نسخ  اهمیت  از 
اثر نمایشی به  پلی می‎نویسد »اگر موفقیت یک 
آنها نوشته  میزان تأثیر آن بر مردمی که به خاطر 
شده یا بر تماشاگرانی که برای آنها به روی صحنه 
آنچه  از  آمده سنجیده شود، هیچ نمایشنامه‎اى 
در جهان اسلام به نام تراژدى حسن و حسین)ع( 

.)Pelly, 1879: 1( »شود، برتر نیست‎شناخته می
کاملاً  ــی  ــات ــی ادب دارای  شــبــیــه‎خــوانــی  مــتــون 
ابتدایی و عامیانه است و به مرور با اقبال شعرای 
ــیــت، اشــعــار  صــاحــب‎ســخــن و مــادحــیــن اهـــل ب
آنها  ادبــی  ابعاد  به  و  یافته  راه  نسخ  به  شاخص 
افزوده شد. نویسندگان این منابع ارزشمند آنها 
درونی  نیازی  روی  از  که  دریافت صله،  بــرای  نه  را 
ثــواب اخــروی، باورهای دینی و زنده  بــرای کسب 
و حقیقت  بــرای حق  که  بزرگانی  یــاد  نگهداشتن 
بــرای  دنــیــوی  دستاویز  هیچ  بدنبال  و  جنگیده 
کارشان نبوده‎اند، آفریده‎اند. البته »چون فقیهان 
و علماى دینى روى خوشى نسبت به تعزیه‎پردازان 
گاهى  و  مکروه  را  عملشان  و  نمى‎دادند  نشان 
مردود مى‎دانستند و در مواقعى تعزیه‎سرایان در 
مى‎دادند  ترجیح  بودند،  تکفیر  از  نحوه‎اى  مظان 
 .)36  :1380 )همایونی،  نــشــود«  فــاش  نامشان 
این نسخ در آغاز »از چند واقعۀ )اپیزود( پیوستۀ 
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رثایى  تک‎خوانى‎هاى  بــا  هــمــراه  نــارســا  و  سست 
بندرت  یا محادثه  گفتگو   چند 

ً
متعاقبا و  طولانى 

عملى به طور مستقیم با این نقش‎هاى قرائتى یا 
سرایشى کاملاً ابتدایى مرتبط بود« )چلکووسکی، 
اشخاص  از  یکی  مختص  نسخه  هر   .)13  :1384
ــارۀ معین‎البکاء، اجــرا مــی‎کــرد. جز  بــا اشـ کــه  بــود 
استثنائات، به قاعدۀ رایج، تعزیه‎نویسان تنها به 
نوشتن اشعار تعزیه‎ها و سروده‎هایى که باید هر 
فرد بخواند اکتفا کرده و هیچ توضیح صحنه‎ای در 
آن نمی‎نوشتند و نوبت هر شخص را معین البکاء 

در بیاض مخصوص خود می‎نوشت.

اجرا در شبیه‎خوانی
از روندی طولانی  اجرای نمایش شبیه‎خوانی 
آغــاز  بـــود.  بـــرخـــوردار  تثبیت  و  بـــرای شکل‎گیری 
آل بویه است و  عــزاداری‎هــای ماه محرم در دورۀ 
غربی  مأموران  سیاحان،  سفرنامه‎های  اعتبار  به 
ــران،  ایـ در  صــفــویــان  اواســــط  تــا  مستشرقین،  و 
شبیه‎خوانی به شکل امروزین اصلاً وجود خارجی 
نداشته و آن را مربوط به اواخر صفویان، زندیه و 
 .)1380 )شهیدی،  دانسته‎اند  قاجار  اوایــل  حتی 
تعزیه معمولاً  کامل  اجرایی یک دستگاه  ریختار 
دارای سه بخش اصلی است: پیش‎واقعه، واقعه 
است  تعزیه‎نامه‎هایی  »پیش‎واقعه  گــوشــه.  و 
تفننی که از نظر داستانی مستقل و تمام نیست 
منجر  واقــعــه  یــک  نمایش  بــه  باید  زیــرا همیشه 
مصائب  کــه  تعزیه‎نامه‎هایی  واقــعــه  مــی‎شــود... 
 
ً
و خصوصا مــذهــبــی  اســاطــیــر  افــــراد  و شــهــادت 
ماجراهای مربوط به کربلا و خاندان سیدالشهدا 
را نشان می‎دهد... گوشه تعزیه‎نامه‎های تفننی و 
آن  افراد  که  گاه ریشخندآمیز،  فکاهی مضحک و 
اغلب اشخاص اساطیر مذهبی )که خود شامل 
مسیحی  و  یــهــودی  اساطیر  ــای  ــ زوای از  بسیاری 
 .)133  :1399 )بیضایی،  هستند«  مــی‎شــود(  هم 
معمولاً ابتدا برای گرد آوردن مردم در محل اجرا، 
اقــدام  کــوبــه‎ای  نواختن ســازهــای  و  بــه سینه‎زنی 
بازی  اشخاص  اجــراگــران،  تفکیک  بــرای  می‎شود. 
به اولیا و اشقیا تقسیم می‎شوند و شناسایی هر 

دو گروه مبتنی به رنگ جامه‎هایشان است. اولیا 
با رنگ‎هایی نظیر سبز، سیاه و سفید و اشقیا با 
رنگ‎هایی مانند سرخ و زرد )البرزی و بهزادمقدم، 
1394(. پس از اجرای واقعه، با توجه به اوج غمی 
با  مجلس  کــرده‎انــد،  تجربه  شرکت‎کنندگان  که 
گوشه‎ای که مبتنی بر اساطیر مذهبی بوده و جنبۀ 
انتها  اجرا و در  آلام جمع داشته باشد  از  کاستن 
بانی با صلوات و دعا برای عاقبت بخیری حاضرین 

و سلامتی بیماران و... اجرا را خاتمه می‎بخشد.
تــمــام بــخــش‎هــای شــبــیــه‎خــوانــی مــعــمــولاً با 
نظیر  ســازهــایــی  اســـت.  هــمــراه  زنـــده  موسیقی 
ترومپت،   ، شیپور نــی،  درشـــت،  و  ریــز  طبل‎های 
خروج  و  ورود  از  مختلف  کارکردهای  با  و...  سنج 
همراهی‎کنندۀ  و  شمشیرها  چکاچک  تــا  ــراد  افـ
با  آواز  هستند.  مخالف‎خوانان  و  موافق‎خوانان 
تحریرهای  با  تعزیه  بــودن نسخ  به منظوم  توجه 
قالب  در  ایرانی  بر دستگاه‎های موسیقی  مبتنی 
و  رزم  جنبه‎های  به  و  می‎کند  جلوه  تعزیه خوش 

حزن آیین نمایشی می‎افزاید.
نوازندگان،  و  نقش‎پوشان  گسترۀ  از  خــارج 
دارد.  قـــرار  مخاطب  نمایشی،  ــر  اث هــر  ــرای  اجـ در 
مخاطب تعزیه بر خلاف مخاطب تئاتر، فردی جدا 
مشارکت  از  جزئی  خود  و  نبوده  بازیگر/اجراگر  از 
نمودش  خــاف  بــر  وی  مــی‎شــود.  تلقی  ــرا  اجـ در 
آیین  بــرگــزاری  در  همکار  مصداق  غربی،  درام  در 
مجلسی  »تعزیه  نیست.  جدابافته  تافتۀ  و  بوده 
آن، چه در میان نقش‎آفرینان  است که موضوع 
و چه مخاطبان امر قدسی است و عــزاداری برای 
خلوص  و  نفس  تزکیۀ  نتیجه‎اش  و  قدیس  یک 
قلبی است« )ولی‎پور قره‎قیه، 1401: 70(. در اجرای 
مخاطب/اجراگر  هم  و  اجــراگــر  هم  شبیه‎خوانی، 
ثــانــوی، بــرای کسب ثــواب حضور دارنــد و از این 
حیث چون با قراردادهای اینگونۀ نمایشی آشنایی 
کامل دارند در معرض اجرایی با هدف مشخص 
سرشار  تعزیه  نمایشی  آیین  می‎پذیرند.  نقش 
در دست  نسخه  اســت؛  توافقی  قــراردادهــای  از 
انداختن،  صــورت  به  تــور  شبیه‎خوانی،  و  گرفتن 
پرواز دادن کبوتر سفید، شاخۀ نخل، تشت آب، 
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تفسیرِ تجلیِ ابن‎عربی در مجلسِ شبیه‎خوانی امام‎حسین)ع( با رویکرد زیبایی‎شناسی اسلامی

روی برگرداندن، لباس سفید پوشیدن و بسیاری 
از حرکات و اطوار از جملۀ این توافقات محسوب 
می‎شوند. »بر اساس این توافق، بازیگران با شیوۀ 
بر این مهم صحه می‎گذارند  اجــرای نقش خــود، 
ایفای نقش  در حال  این لحظه، فقط  در  آنها  که 
هستند. آنها متن‎هایشان را در دست می‎گیرند، 
نه برای اینکه نمی‎دانند چه شعری باید بخوانند، 
ایجاد  فاصله‎ای  می‎خواهند  ژســت  ایــن  با  بلکه  
کرده و از فقدان میان خودشان و نقش‎شان خبر 
دهند... پس اگر میمسس ارسطویی را مبتنی بر 
شباهت بدانیم،  باید بنای تعزیه بر بی‎شباهتی 

.)Dabashi, 2008: 190( »قرار دهیم

مجلس شبیه‎خوانی امام‎حسین)ع(
ــیـــن)ع(،  ــام‎حـــسـ ــی امـ ــیــه‎خــوان مــجــلــس شــب
مهمترین مجلس تعزیه محسوب می‎شود. این 
اقالیم مختلف و نگاه مذهبی  مجلس بسته به 
گوشه‎ها  حیث  از  متنوعی  ویــرایــش‎هــای  اقـــوام، 
دارد که در هر کدام عناصری اسطوره‎ای، تاریخی، 
افسانه‎ای، مذهبی و اعتقادی به آن اضافه یا از آن 
اتکای همه مجالس،  نقطۀ  اســت؛  کاسته شده 
روز عاشورا، جنگ،  تا وقایع  تاسوعا  روایت شب 
گرفته  ــارت  اسـ بــه  نهایت  در  و  تــن  شــهــادت 72 
شدن اهل بیت امــام)ع( می‎باشد. از دل همین 
وقایعی  نسبت  به  ساعت،  بیست‎وچهار  حدود 
کربلا گذشته، مجالس  در  بر اشخاص حاضر  که 
مستقل دیگری نیز شکل یافته‎اند. »مانند تعزیه 
موسی و درویش بیابانی، نامه فرستادن فاطمه 
صغری و سلطان قیس هندی، درویــش هندی، 
آمدن زَعفر جِنّی و فرشتگان و ملائکه و مردگان 
اما   .)287 :1380 )شهیدی،  امــام«  یــاری  به  انبیا  و 
بخش‎هایی که در تمام ویراست‎های شبیه‎خوانی 
پایبندی  از  نشان  و  شــده  تکرار  امام‎حسین)ع( 
تعزیه  قهرمان  »حرکت  عبارتنداز  دارد  مقاتل  به 
مواجهه  ثانویه،  وضعیت  بــه  اولــیــه  وضعیت  از 
برای  مبارزه  مبارزه،  بودن  ناگزیر  ناحق،  نیروی  با 
احقاق حق، آمدن یاران، شهادت، سوگواری برای 
همکاران،  و  )نصرتی  شهید«  ستایش  و  شهید 

.)28-27 :1394

مصادیق تجلی در شبیه‎خوانی
شبیه‎خوانی یکی از مظاهر هنرهای نمایشی 
انتزاعی و نمادین شیعه در ایران اسلامی است. 
ــه قــصــد تــذکــر و تأیید  ــن نــحــلــۀ نــمــایــشــی، »بـ ایـ
 )31  :1403 )ناصربخت،  شــده«  پرداخته  و  ساخته 
بخش‎های  در  آیین  این  نمادین  واسطه‎های  و 
قصه، اجراگر، مخاطب، صحنه، رنگ، زمان، مکان، 
پوشش و موسیقی، عواملی جهت تجلی عالمی 
از  و  می‎کنند  فراهم  الهی(  )حقایق  پاک‎تر  و  فراتر 
احساس  آن  در  واقع‎نمایی  بــرای  نــیــازی  رو  ایــن 

نمی‎شود.

قصه
به  ایــنــکــه مسلم‎بن‎عقیل  ــر  ب عــلــم  ــا  ب امـــام 
تاریکی  در  و  شــده  کشته  یزید  مــأمــوران  دســت 
شب تاسوعا بسیاری از مریدان ایشان و مردمان 
و شــوق سکه‎های  جــان  تــرس  از  را  کوفه معرکه 
و وعدۀ  با دشمن  به ســازش  ترک می‎کنند  یزید 
روز عــاشــورا پس  نــمــی‎دهــد.  تــن  پــایــان محاصره 
شده  شهید  امــام  یـــاران  تمام  مهلک،  جنگی  از 
مــی‎شــود.  گرفته  ــارت  اسـ بــه  ایــشــان  اهل‎بیت  و 
و  حماسی  قصه  اســت  معتقد   )1385( ملک‎پور 
و  بد  و  شر، خوب  و  خیر  مواجهۀ  تعزیه،  تراژیک 
نور و ظلمت است. پس از فاجعۀ کربلا، حضرت 
یزید  طعنه‎های  به  متقن  پاسخی  در  زینب)س( 
روز  در  ایشان  عــزیــزان  و  بـــرادر  بر شهادت  مبنی 
ندیدم«.  زیبایی  جز  »چیزی  می‎فرمایند:  عاشورا 
ماجرای کربلا نمونۀ والایی از متبلور شدن رنج و 
از خود گذشتگی است.  نهایی  و حد  درد بشری 
کلام  از  برخاسته  زیــنــب)س(  ایــن جملۀ حضرت 
ضربت  از  پس  که  اســت  علی)ع(  امیرالمومنین 
ــزْتُ وَ  ــ ــوردن در مــحــراب مسجد فــرمــودنــد: »فُ خـ
رستگار  سوگند،  کعبه  پروردگار  )به   الْکَعْبَه«  رَبِّ
و  زندگی  ناملایمات  وجــود  با  که  انسانی  شــدم(. 
از رستگاری سخن  این‎جهانی همچنان  دردهای 
زمین  بر  می‎گوید، مظهر تجلی صفات خداوندی 
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کربلا موجب شهادتی شد  واقعۀ خونین  است. 
که باید برای آن گریست و عزاداری کرد و برای ارج 
نهادن به شجاعت، این اعتقاد را در چهل روز بالغ 
بر حسین)ع(  )اربعین حسینی(. سوگواری  نمود 
ه حسینی که بی‎شباهت با هاج و واج 

ّ
با هروله چل

آرام می‎گیرد. گریه برای  ماندن در محشر نیست 
روح  تزکیه  نوعی  تشیع  بینش  در  کربلا  مــاجــرای 
بوده و ثواب و پاداش اخروی به ارمغان می‎آورد. 
در این اعتقاد، هر چه بیشتر بر این مصیبت گریه 
کنند به ائمه نزدیکتر شده و در روز جزا، امام)ع( 
آنان خواهد شد و از همین روست که در  شفیع 
شبیه‎خوانی، تنها به آلام و رنج‎های چیره شده بر 
امام)ع( می‎پردازند و روایت‎گری را با روضه سیراب 
می‎کنند. »هیچ تعزیه‎ای که به درستی ترتیب یافته 
 :1379 )ســتــاری،  نیست«  بــی‎روضــه‎خــوان  باشد، 

.)148
آنــچــنــان که  حُــســن بــا احــســان قــرابــت دارد. 
 اللّه  »اِنَّ فرموده‎اند:  حدیثی  در  اکــرم)ص(  پیامبر 
احسان  )خداوند   شیءٍ« 

ّ
کُلِ على  الإحسانَ  کَتَبَ 

را بــر هــر مــوجــودی فــرض و واجــب کــرده اســت.( 
آمــده  اخـــاق  نیکی  معنای  بــه  لغت  در  احــســان 
زیبا و این  اســت. احسان هم نیک اســت و هم 
اگر چنان  است.  تجلی جمال حق  زیبایی همان 
خدا را بندگی و عبادت کنی که گویی او را می‎بینی 
کسی  احسان‎کننده  پس  می‎کنی.  احسان  یعنی 
کــه متوجه حسن شــده اســت.  مــی‎تــوانــد بــاشــد 
نکردن  خم  با سر  امــام حسین)ع(  نگاه  ایــن  در 
اسلام  دین  مبرهن  اعتقادات  از  که  ظلم  مقابل 
است، خود را متوجه جمال الهی کرده تا با تجربۀ 
و  گرداند  نزدیک  مطلق  امــر  به  را  خــود  شهادت، 
حادثۀ  در  امام‎حسین)ع(  لذا  کند.  حُسن  اظهار 
موجب  احسان  بر  گریه  و  می‎کند  احسان  کربلا 
تجلی حسن می‎شود و شفاعت اخروی محسن 
بر مردمش به همراه دارد. می‎توان  را  روز جزا  در 
امام،  ریخته شدن خون  با  که  کرد  چنین تفسیر 
بــدی‎هــا بــخــشــوده مــی‎شــونــد و شــهــادت »نوعی 
می‎شود«  ذکر  امتشان  نجات  بــرای  قربانی‎شدن 
روســت  همین  از  و   )95  :1384 نــوحــی،  و  )لــزگــی 

افاده‎ای چون شعر زیر در نسخ تعزیه رخ می‎نماید 
)صالحی‎راد، 1380: 114(:

عاشقان  فــنــای  در  حکمت  چــه  »پیغمبر: 
/   جبرئیل: در اینجا پای امت در میان  اســت؟   

است
پیغمبر: چه باشد خون‎بهایش نزد داور؟   /   

جبرئیل: شفیع امتت گردد به محشر«

/مخاطب اجراگر
شبیه‎خوانی،  ــرای  اجـ وقــت  بــه  آنجایی‎که  از 
امر  انجام  به  دو  هر  تماشاگران،  و  نقش‎پوشان 
اخــروی مشغولند، خود  ثواب  برای کسب  آیینی 
افتاده است که در  اتفاق  نوعی شهادت‎دادن به 
قالب بازنمایی، تجسم‎بخشی یا بازنمودن شکل 
می‎پذیرد. »با این‎حال شهادت‎دادن پیام یا قصدِ 
تعزیه نیست. شهادت‎دادن علت وجودیِ تعزیه 
است« )راغب و فیضی، 1395: 84(. برای بازسازی 
تماشاگر/مشارکت‎کنندگان  و  نقش‎پوشان  نیز 
تئاتر  بازیگر  مانند  شبیه‎خوان  امــا  اســـت.  لازم 
اشخاص و نقش‎ها را نمی‎آفریند بلکه به عنوان 
 به متجلی نمودنشان برای 

ً
تسهیلگر نقش، صرفا

مردم می‎پردازد. از همین روست که نسخه‎خوانان 
از  فاصلۀ خودشان  دادن  نشان  »بــرای  تعزیه  در 
که  را  متن‎هایی  می‎کنند،  ــازی  ب که  کاراکترهایی 
نقش‎شان در آن نوشته شده، در دست می‎گیرند 
و  هستند  نقش‎ها  ایــن  حامل  فقط  بگویند  تــا 
آن شخصیت‎هایی که نقش‎شان  را با  خودشان 
Chelkows�( نگرفته‎اند«  یکی  ‎کنند،  می ایفا  یرا 
نیز  نسخ  محتوای شعری  حتی   .)ki, 2005: 124
)مجللی،  اجــراســت  شکل  همین  تقویت‎کنندۀ 

:)520 :1395
»نه من شمرم نه اینجا کربلا نه ابن‎سعد دون 

/ نه این لشگر ز شهر کوفه یا شام بلا اینجا
نه این باشد حسین و نیست زینب اندر این 

مجلس / نه عباس علی نه اکبر زیبا لقا اینجا
نه این باشد خیام عترت سلطان مظلومان / 

نه اینجا قتلگه باشد نه قوم اشقیا اینجا«
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تفسیرِ تجلیِ ابن‎عربی در مجلسِ شبیه‎خوانی امام‎حسین)ع( با رویکرد زیبایی‎شناسی اسلامی

حضور  مظهر  نیز  تعزیه  در  مخاطب  جایگاه 
اجرا  از  بخشی  تعزیه  در  حاضر  جمعیت  اســت. 
تلقی می‎شوند.‎ زیرا همزمان هم در نمایش قرار 
دارنــد و جزء جمعیت قوم شقی فرض می‎شوند 
 
ً
و هم تماشاگران واقعه در کربلا هستند و ضمنا
تماشاگرانی در بخشی از زمان حال )بیمن، 1400( 
اجــراگــر  جــایــگــاه  بـــودن  تصنعی  مــی‎شــونــد.  تلقی 
اجــرای  هنگام  بــه  تماشاگر/مشارکت‎کننده   و 
ــنــدی ســنــتــی اســت  نــمــایــش شــبــیــه‎خــوانــی فــرای
ــرا حتی  زیـ آشــنــا هستند.  قــواعــدش  بــا  کــه همه 
خود  اولــیــا،  شــهــادت  هنگام  در  اشقیا،  »شبیه 
عــزاداری می‎کند و درواقــع هم بازیگر است و هم 
مخاطبی مومن و دوستدار خاندان پیامبر)ص(« 
این  به  و   )111  :1392 پــیــراوی‎ونــک،  و  )نیک‎نفس 
شکل است که فاصلۀ میان بیننده و اجراکننده 
اینکه شاهد چه  بر  با علم  اینان  مــی‎رود.  بین  از 
ســوگــواری  و  تماشا  بــه  بــاز  بــود،  خواهند  اتفاقی 
می‎نشینند تا مجازات قهرمانی را شاهد شود که 
ناحق  به  و خونش  اســت  بــودن  برحق  گناهش 
شدن  شرحه‎شرحه  وجــود  با  و  می‎ریزد  زمین  بر 
جز  عزیزترین کس‎اش می‎گوید چیزی  جسمش 
زیبایی ندیدم. البته درهم آمیختگی اجراکننده و 
تماشاگر در شبیه‎خوانی اتفاقات عجیبی را نیز رقم 
می‎زند. »از جمله مداخله یک تماشاگر در لرستان 
تعزیه‎خوان حــارث، قاتل طفلان  که موجب قتل 
مسلم شد« )شهیدی، 1380: 365( یا لحظۀ فرود 
آوردن شمشیر بر فرق سر امام، »مردی قشقایی 
تماشاچیان  مــیــان  از  چــوبــۀ دســـت شــش‎پــر  بــا 
بیرون پرید و فریادزنان با همۀ نیرو بر شمر کوفت 
و او را از روی اسب به زیر افکند و گفت: آقای من 
هزار سال پیش غریب بود ولی حالا که این همه 
باشد؟«  گرفتار  ظالمی  دست  چرا  دارد  جمعیت 

)بهمن‎بیگی، 1324: 72(.
گــاهــی جــســمــانــی و گاهی  ــی  ــن‎عــرب اب تــجــلــی 
رنج عروج  و  با درد  اینکه مسیح  شهودی است؛ 
می‎رسد  به شهادت  با ضربت  علی)ع(  یا  می‎کند 
یا رأس مبارک حسین‎بن‎علی به همراه یارانش بر 
نیزه شده و گردانده می‎شود، در نظر عاشق حق، 

جز تجلی حسن الهی نیست. حُسنی که بار اول 
گرفته  شکل  موجودیتش  و  انسان  آفرینش  با 
دوم  بــار  و  می‎دمیده  آن  در  ذره‎ای  روح‎الارواح  و 
علی‎رغم حق بودنش به سویش بازمی‎گردد و یاد 

و نامش را جاویدان می‎کند.

زمان و مکان
آنچه در شبیه‎خوانی دیده می‎شود، روایت و 
بازنمایی اتفاقی رخ داده در گذشته است. یعنی 
امروز در زمان و مکانی غیر و دور شاهد بازآفرینی 
زبــان  بــه  بــا  تفکر شیعی  امــا  ــه‎ای هستیم.  حــادث
ــرْبَــا« )همۀ   أرْضٍ کَ

ّ
وَ کُــلُ یَومٍ عاشُورا   

ّ
»کُــلُ رانــدن 

نشان  کربلاست(  زمین‎ها  همۀ  روزهــا عــاشــورا و 
می‎دهد ساعتی از گذران عمر بی‎یاد کربلا و عاشورا 
میسر نیست. این تأکید بر زمان و مکان نشان 
اماکن مقدس  دارد.  نمایش  این  بودن  آیینی  از 
کــارکــردی  قــداســت،  و  رحمت  فیضان  جهت  بــه 
را از کل  آنجا  مقدس داشته و دایرۀ معنایی‎اش 
مخاطب   .)1387 )الــیــاده،  می‎گرداند  مجزا  جهان 
شبیه‎خوانی،  اجـــرای  مکان  و  زمــان  در  حضور  با 
عاشقانه به دیدار امام شهیدش رفته و حوادث 
نــور‎الانــوار  تجلی  و  را شاهد شــده  بر وی  داده  رخ 
را  یــارانــش  و  امــام  بــر پیکر شرحه‎شرحه شــدۀ  را 
درک  را  ارادتمندانش  بر  وی  احسان  بر  و  دیــده 
در  جدید  زمانی  و  مکانی  درک  با  شیعه  می‎کند. 
آتی خود را مقدس  صحنۀ تعزیه، زندگی یکسال 
تجلی  مظهر  از  خــود  جدایی  و  می‎گرداند  نــور  به 
کــه ســـرور شــهــدا اســت را بــا ســوگــواری و گــریــه و 
تعزیه  در  زمــان  بنابراین  نمایش می‎دهد.  روضــه 
از  غ  فـــار و  اســت  بی‎مکان  نیز  مــکــان  و  بــی‎زمــان 
امــام‎حــســیــن)ع(  شبیه‎خوانی  مجلس  بــرگــزاری 
در هر زمــان )ایــام مختلف ســال( و مکان )خارج 
از  بــهــره‎مــنــدی  قصد  بــا  حسینیه‎ها(،  و  تکایا  از 
و  رسانده  اجــرا  به  را  امــام خویش، خــود  نورانیت 
یا  اخـــروی  ثــواب  و  پـــاداش  آوردن  »بـــرای بدست 
از  و خواسته‎های خویش  گرفتن حاجت‎ها  حتی 
طریق جایگاهی که قداست یافته، در آن شرکت 

می‎جوید« )نیک‎نفس و پیراوی‎ونک، 1392: 109(.
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Doi: 10.22034/theater.2026.556955.1146

سنتی  در شکل  شبیه‎خوانی  مکانی،  نظر  از 
 طبق 

ً
خود بر سکویی گرد اجرا می‎شود و عموما

قراردادی سنتی، تنها اولیا بر روی سکو قرار گرفته 
اجــرا مشغول  بــه  پایین سکو  و  گــرد  بــر  اشقیا  و 
مــی‎شــونــد. ایــن سکوی بــی‎ابــزار و خــالــی، نشانۀ 
صــحــرای کــربــاســت. بیابانی کــه گــرداگــرد امـــام و 
یارانش قرار دارد و جز خشکی در آن چیزی دیده 
بیکرانگی،  آسمان،  »نماد  گرد  نمی‎شود. سکوی 
)بلخاری‎قهی، 1394: 9(.  تمامیت است«  و  کمال 
دایره بی‎آغاز و بی‎پایان،  بی‎پایه و بی‎اتکاء همیشه 
دایـــرۀ  درون  سیالیت  ایـــن  و  اســـت  حــرکــت  در 
وسیعی از حضور تماشاگران نیز تعمیم دارد. این 
شکل نشانگر آسمان و هستی است و شخصیتی 
که بر مرکز آن دایره متجلی می‎شود، امام شهید و 
مظهر نور مطلق است. گویی کل عالم در هنگامۀ 
تجلی  از  تا  می‎چرخد  امام‎حسین)ع(  دور  به  اجــرا 
حضرت  به  پیامبر)ص(  گردد؛  بهره‎مند  نورالانوار 
علی و فرزندانش دانش بخشیده و آنها را در دنیا 
)چلکووسکی،  اســت  گــردانــده  الهی  نــور  بازتابان 

.)1370

رنگ پوشش
مرکز  انـــوار  مانند  اســامــی  هنر  در  رنــگ  هــر 
فیض، جوهره و وجودی از عالم خیال را به واسطۀ 
و  ــور  ن جــلــوه‎گــاه  »رنـــگ  می‎کند.  تصویر  هنرمند 
احساس انسانی نورانی است که با گونه‎گونی خود 
در محمل شکوه و جمال هنر اسلامی، حیرت و 
عشق و زیبایی آثار را دو چندان می‎سازد« )دادور 
بر  مشتمل  شبیه‎خوانی   .)185  :1395 دالایــی،  و 
رنگ‎های متنوع است که چهار رنگ اصلی سبز، 
از سایرین مؤثرتر به  سرخ، سفید و سیاه بیش 
سرزنده  طبیعت،  رنــگ  سبز،  رنــگ  می‎رسد.  نظر 
آرامش  بــودن، طــراوت و رویش است و منجر به 
تناسب  ایـــن‎رو  از  مــی‎شــود.  امیدآفرینی  و  خاطر 
امــام‎حــســیــن)ع(،  دارد؛  اولــیــا  پوشش  بــا  دقیقی 
حــضــرت ابــوالــفــضــل)ع(، حــضــرت عــلــی‎اکــبــر)ع( و 
پایداری،  حتی مسلم‎بن‎عقیل همه سبزپوشند. 
رنگ  با  راسخ همه  عزم  برین،  مقاومت، بهشت 

سبز همراه است. رنگ سرخ یا قرمز و مشتقات 
عُمَر،  اشقیاست؛  رنــگ  زرد،  و  نارنجی  مانند  آن 
یــزیــد، شــمــر، خــولــی هــمــه ســرخ‎پــوشــان صحنۀ 
تــعــزیــه مــحــســوب مــی‎شــونــد. قــرمــز رنـــگ جنگ، 
تهییج، خونریزی، کشت و کشتار، خشکی، آتش 
و برافروختگی است. سفید رنگ پاکی، صداقت، 
بزرگی، فضیلت، خدای‎گون بودن، صلح و آرامش 
اســت. معمولاً بــه عــنــوان کفن بــر تــن اولــیــا قــرار 
و سیاه  بی‎گناهی است  و  و مظهر صلح  می‎گیرد 
نیز رنگ البسۀ زنان اهل بیت، مظهر اخبار ناگوار 

و نامبارک و تلخ و مظهر عزا، محسوب می‎شود.
و  تجزیه  رنــگ  اســامــی،  زیبایی‎شناسی  در 
هنرمند مجسم‎کنندۀ  و  اســت  واحــد  نــور  تکثیر 
طیف‎های نــوری به صــورت رنگ‎ها اســت. »زیــرا از 
یک‎سو رنگ همان نور است )وحــدت( و از دیگر 
، بنا به تجزیه، تجلیات مختلف و متلونی  سو نور
 .)187  :1395 دالایــی،  و  )دادور  )کــثــرت(«  می‎یابد 
برای کثرت یافتن این وحدت، نیاز به عبور از مقام 
]بی‎رنگ[،  »نور ابن‎عربی  عرفان  در  اســت؛  تجلی 
عالم  آبگینه،  و  اســت  الــهــی  ذات  یــا  هــمــان حــق 
است و رنگ‎ها، صورت‎های گونه‎گون هستی‎اند« 

)عفیفی، 1380: 163(.

موسیقی
به  ــام  اســ در  مــوســیــقــی  ــودی  ــ وجـ حقیقت 
ــهــی و ادعــیــه  ــات ال ــ ــوانـــدن بـــا لــحــن خـــوش آی خـ
ــرای  ــــدن بـ ــوان ــردد. خــ ــ ــی‎گ ــازمــ ــ مــعــصــومــیــن)ع( ب
بوده  معصومین  سنت‎های  از  نیز  سیدالشهدا 
است. چنانچه در روایات آمده که امام معصوم)ع( 
»محزون  فرمودند:  ذاکر سیدالشهدا  و  مداح  به 
می‎خوانی«  خودتان  بــرای  که  همان‎گونه  بخوان، 
)ایرانی، 1374: 21(. نقش موسیقی در کنار گفتار، 
حرکت و قرارداد در تعزیه به اندازه‎ای مهم است 
چیزی   

ً
تقریبا کنیم،  کسر  اجـــرا  از  را  یکی  اگــر  کــه 

با  تعزیه  هر  آغــاز  نمی‎ماند.  باقی  شبیه‎خوانی  از 
موسیقی همراه است که از آن به اعلام )مجللی، 
1395( یاد می‎شود. خطابه نیز که با حدیث‎خوانی 
خطابه  موسیقی  بــه  اســت  هــمــراه  معین‎البکاء 
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 با 
ً
مشهور است. تشریفات در مرحلۀ بعد تماما

پیش‎خوانی  به  منجر  که  است  همراه  موسیقی 
مشابه  نوحه‎سرایی  نوعی  به  که  می‎گردد  تعزیه 
است. پایان تعزیه نیز با موسیقی انجام می‎گیرد. 
بخش  سه  به  شبیه‎خوانی  در  موسیقی  حضور 
و  )ســازی  واقعی  موسیقی  اســت:  تقسیم  قابل 
سه  ایــن  افکت‎ها.  و  نمادین  موسیقی  آوازی(، 
آغــاز تا خاتمه به قصد  از  در یک بستر مشخص 
یکی  به عنوان  »موسیقی  گرفته‎اند.  تجلی شکل 
در   

ً
غالبا تعزیه،  در  استفاده  مــورد  رسانه‎های  از 

شکل‎دهی و انتقال بار احساسیِ وقایع بازنمایی 
کنار  در  که  می‎کند  مشارکت  آیین،  این  در  شده 
محتوای  اثرگذاری  میزان  بر  هنرها،  دیگر  حضور 
)عباسی  می‎افزاید«  بر شرکت‎کنندگان  آیین  این 
و میثمی، 1400: 193(. شبیه‎خوانی تجلی حق‎تعالی 
تشکیل  عناصر  از  اعــم  مختلفی  واسطه‎های  به 
زیرا هنر  )کثرت در وحــدت(.  تعزیه است  دهندۀ 
قالب  در  اســـت.  مــتــفــاوت  تجلیات  بــا  حقیقتی 
صوت، تجلی موسیقی، در قالب کلمه، تجلی کلام، 
در قالب حرکت، تجلی نمایش، در قالب تجسمِ 
فرم، هنرهای تجسمی نامیده می‎شود. لذا »این 
چهار قسم صوت، کلمه، حرکت و تجسم در واقع 
تجلی یک حقیقت است و کلا هنر ظهور حقیقت 

است« )نعیمایی، 1389(

نتیجه‎گیری
ــیـــن)ع(،  ــام‎حـــسـ ــی امـ ــیــه‎خــوان مــجــلــس شــب
به  متکی  آیــیــنــی  نــمــایــش  مهمترین  بــه عــنــوان 
رخ  مجلس  ایــن  در  آنچه  اســت.  الهی  محتوایی 
غایی  خروجی  و  ظلمت  و  نــور  مواجهۀ  می‎دهد، 
اسارت  به  از  پس  زینب)س(  حضرت  جملۀ  آن، 
ندیدم.«  زیبایی  جز  »چیزی  اســت:  شــدن  گرفته 

وجود  که  عملی  عرفان  در  ابن‎عربی  نگاه  به  نظر 
بارز شعر  را تجلی حق می‎داند و مصداق  موجود 
حافظ: »از ازل پرتو حسنت به تجلی دم زد«، وجود 
همۀ موجودات وابسته به خداست و بازگیرنده 
ارکـــان حسن،  بــر  بــا تکیه  لــذا  نیز خــود اوســـت؛ 
تجلی و عشق نشان داده شد هنر شبیه‎خوانی 
از  صورتی  اســامــی،  زیبایی‎شناسی  چــارچــوب  در 
یِ جمال الهی است جهت تذکر و تأیید که از 

ّ
تجل

مرتبۀ مفهوم به تجربۀ زیسته و عارفانه شیعیان 
تــمــاشــاگــر/مــؤمــن در  گــریــۀ  ــت.  تبدیل شـــده اسـ
امــام  شــدۀ  ریخته  خــون  به‎جهت  نمایش  ایــن 
شهیدشان به عنوان نیکی مطلق است و چون 
کربلا نوعی  امــام‎حــســیــن)ع( در حــادثــۀ  شــهــادت 
احسان بر شیعیان تلقی می‎شود، نتیجۀ غایی آن 
نشانگر عاشق‎پیشه‎گی مردمان به ایشان، تجلی 
مذکور  نمایشی  آیــیــن  در  الــهــی  جــمــال  و  حسن 
بــر ســوگــوارانــش  امـــام  اخـــروی  و طلب شفاعت 
بهتر  بــرای  تاریخی  واقعیات  ازآنجایی‎که  اســت. 
آثار هنری عرضه می‎شوند،  فهم شدن، در قالب 
نمایش شبیه‎خوانی پر از نمادها است. مخاطب 
گونۀ سنتی  ایــن  اجــرای  در  و مشارکت  تماشا  با 
می‎زند  احساسی  تجربۀ  یک  به  دســت  نمایش، 
که به شکل عمیقی بر وی اثر‎گذاشته و منجر به 
تخلیۀ درون و ابراز احساسات نهفتۀ وی می‎شود. 
موجود  بر شکل  مبتنی  عناصر  تمام  ــن‎روی  ازایـ
تماشاگر/ نقش‎پوشی،  از  اعــم  شبیه‎خونی  در 
پوشش،  رنــگ،  مکان،  زمــان،  مشارکت‎کنندگی، 
موسیقی و ادوات صحنه، همه در یک کلام تجلی 
کثرت در وحدت محسوب می‎شوند. وحدتی که 
آن  در  آفریدن،  از  آن خداست؛ پس  اصل وجــود 
در  و  می‎گرداند  عاشق خود  را  آنها  می‎کند،  تجلی 

نهایت بازمی‎ستاند.
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