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Abstract
In the realm of modern thought and art, contemporary humanity is increasingly 
confronted with existential and ontological challenges that have given rise to a 
profound crisis of meaning. Characterized by doubt, anxiety, meaninglessness, 
distrust, and a pervasive sense of emptiness, this crisis permeates both individual 
and collective life. As a result, re-examining the concept of meaning and the ways in 
which it is formed and represented in cultural and artistic works has become 
increasingly important, particularly in dramatic and theatrical texts. Against this 
backdrop, the present study investigates the representation of the meaning of 
meaning in dramatic and theatrical texts. From this perspective, the central research 
question does not concern the what of meaning but the how of its construction 
within the framework of narrative mechanisms. Ultimately, the overarching objective 
of this study is to transcend purely theme-based readings and to achieve a structural 
understanding of the phenomenon of meaning in modern texts. The research 
methodology is grounded in narratological analysis, drawing upon the theoretical 
model of Gérard Genette, the prominent French structuralist narratologist. This 
study is descriptive-analytical in nature and qualitative in strategic approach. Utilizing 
Genette’s analytical framework—which rests upon three fundamental axes, namely 
time, mood (focalization), and voice—the data are examined through four distinct 
stages. In the first stage, the three narrative levels—story (events as plot content), 
narrative (mode of representation), and narrating (the act of telling and the narrator’s 
position)—are differentiated, as Genette emphasizes that narrative analysis is only 
possible when these three levels are distinguished from one another. In the second 
stage, the temporal axis is analyzed through three subcomponents: order (temporal 
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displacements such as analepsis and prolepsis), duration (the ratio between story 
time and narrative time, realized through scene, pause, summary, and ellipsis), and 
frequency (repetition and narrative returns). The third stage addresses focalization 
or mood, examining the transmission of information, point of view, and the degree of 
the audience’s access to characters’ consciousness. In this stage, three types of 
focalization are distinguished: internal focalization (access to the character’s mind), 
external focalization (restriction to external behavior), and zero focalization or 
omniscient (unlimited access). Finally, the fourth stage analyzes voice and narrative 
levels, including narrator type (homodiegetic, autodiegetic, or heterodiegetic), 
narrative time (subsequent, simultaneous, or interpolated), and the various strata of 
narration (meta-narrative, intra-diegetic, and extra-diegetic). The corpus of this study 
consists of six seminal and influential works from modern literature, philosophy, and 
drama, selected purposefully.  Furthermore, to mitigate interpretive bias, expert 
auditing was employed, and all analytical steps were methodically documented to 
ensure traceability, reviewability, and replicability for other researchers. In addition, 
the use of direct textual citations and the alignment of results with authoritative 
theoretical sources increased the dependability of the findings, while precise 
description of analytical stages guaranteed methodological transparency. The 
findings clearly indicate that temporal components, focalization, and voice within 
Genette’s model play a foundational and determining role in shaping, suspending, 
transforming, or dismantling meaning in modern texts. The crisis of meaning in these 
works is not merely manifested in theme or explicit content but is represented in the 
very guise, form, and structure of narrative. In other words, the meaning of meaning 
in these texts emerges from a dialectical and complex relationship between form and 
existential experience, such that concepts such as waiting, guilt, alienation, faith, 
death, and the loss of certainty are not treated as independent subjects but are 
internalized within the mode of narration, with narrative form itself becoming the 
embodiment of thought and experience. In the detailed analysis of individual works, 
first, Waiting for Godot is a play in which the narrative structure is predicated upon 
the absence of linear progression and the predominance of repetition. From 
Genette’s temporal perspective, the collapse of linear order and movement within a 
closed cycle of linguistic and situational repetitions objectifies the timelessness of 
absurdity. Phrases such as “Nothing to be done” and the motif “Nobody comes, 
nothing happens” demonstrate that repetition in this work is not merely a linguistic 
device but the fundamental structure of the characters’ lived experience. Moreover, 
external focalization, which restricts access to the characters’ interiority, creates a 
meaningful distance between the audience and the characters, conveying the crisis 
of meaning through the observation of repetitive and futile situations. The 
simultaneous voice further intensifies the state of suspension and timelessness. In 
Crime and Punishment, internal focalization and the narrator’s alignment with 
Raskolnikov’s turbulent and tormented mind transform guilt and punishment into a 
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psycho-ethical and existential experience. The deceleration of narrative time during 
critical moments—such as the murder scene and subsequent anxiety—turns the 
moment of crime from an external event into an extended, compressed, and 
psychological experience. In contrast, longer temporal periods are narrated through 
summary, indicating that the significance of time in the novel is subordinate to the 
psychological and moral weight of events rather than their actual duration. 
Punishment begins within the narrative and the character’s consciousness long 
before any juridical verdict is pronounced, and the third-person narrator, by reducing 
distance from the character’s consciousness, immerses the reader in his psychological 
space. In The Metamorphosis, the opening sentence, with its neutral and reportorial 
tone, presents the extraordinary and the uncanny as utterly ordinary, thereby 
generating semantic suspension and alienation at the formal level of narration. The 
absolute internal focalization, which imprisons the reader within Gregor’s mind and 
denies access to other characters’ thoughts, reproduces alienation not only at the 
thematic level but also at the formal level of narrative. Descriptive pauses and 
extended scenes in narrative time intensify the entrapment and isolation of the 
character, transforming the breakdown of human communication into the very 
structure of narrative experience. The repetition of Gregor’s failed attempts to 
communicate with his family demonstrates that the central crisis of the work is the 
collapse of the possibility of human communication through language. In Thus Spoke 
Zarathustra, the work progresses with an oratorical, allegorical, and poetic structure, 
distancing itself from linear time and approaching mythical and cyclical time. The 
idea of “eternal recurrence” imposes a logic of repetition upon the text, producing 
meaning not through linear reasoning but through allegorical repetition and 
continuous rearrangement. In the axis of voice, the text oscillates between 
Zarathustra’s voice and a third-person narrator, causing the text to move between 
narrative, oratory, and philosophical revelation. This voice does not carry absolute 
authority but is a mobile, metaphorical, and multi-layered voice that produces 
meaning in the process of telling and retelling. In Fear and Trembling, Kierkegaard, 
under a pseudonym, repeatedly retells the narrative of Abraham’s sacrifice of his son 
from various angles. Repetition here is not simple retelling but a method for exploring 
different possibilities of meaning. From Genette’s temporal perspective, the text, 
through repeated returns to a sacred narrative, converts historical time into reflective 
time, transforming a past event into a present and existential problem. In the axis of 
mood, focalization is shaped through the consciousness of the narrator-thinker, and 
the reader encounters an Abraham filtered through anxiety, bewilderment, and 
reason’s inability to comprehend faith. The meaning of faith does not appear in 
propositional certainty but is formed in the interval between ethical understanding 
and the leap of faith. Finally, in The Tragic Sense of Life, Unamuno identifies the 
fundamental human problem as the conflict between the desire for immortality and 
the awareness of death. The narrative structure is a mixture of philosophical 

22



 NO. 105 . Summer 2026

reflection, direct address, memory, anecdote, and internal debate, with the author, 
narrator, thinking character, and interpreter largely coinciding. Narrative time is non-
linear and associative, moving from memory to argument, from argument to 
existential questioning, and from questioning to direct address. Internal focalization 
and self-reflection dominate the text, and the autodiegetic philosophical voice 
portrays the tragedy of human consciousness as an internal, unfinished, and dynamic 
process. The final conclusions of the research emphasize that, according to Genette’s 
theory, narrative is constituted by the three fundamental axes of time, mood, and 
voice, each of which determines the audience’s apprehension of the textual world 
and the perception of meaning. The systematic analysis of the selected texts 
demonstrates that modern authors and playwrights, through conscious and 
purposeful manipulation of these three components, elevate meaning from the level 
of explicit message and overt content to that of existential experience and narrative 
perception. In other words, narrative form is not a neutral and passive container for 
content but an ontological bearer of meaning itself, and the fundamental crises of 
modern humanity are manifested in the very manner of their narration. A comparative 
examination of the works reveals that each text foregrounds one of the fundamental 
potentials of modern narrative in the production of meaning: Beckett employs 
repetitive time and external focalization to objectify absurdity.

Keywords: Narrative Analysis, Representation, Meaning, Drama, Gérard Genette
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چکیده
می‎توان ادعا کرد که در گسترۀ انسان معاصر که بی‎معنایی توأم با ترس، تردید و اضطراب بر سپهر 
زمان  هر  از  بیش  آن،  به  متوجه  معنای  و  انسان سرگشته  به  توجه  است، ضرورت  افکنده  آن سایه 
دیگری خود را نمایان می‎کند. معنا نتیجۀ عوامل تأثیرگذار بر درکِ فهم‎کنندۀ متن است و به عنوان یک 
پدیده قادر است در موقعیت‎های روانی، اجتماعی و فرهنگی متفاوتی تولید شود، و دیگران نیز آن را در 
موقعیت‎های متفاوت یا مشابهی درک و دریافت کنند. این پژوهش به بررسی سازوکارهای تولید، تعلیق 
و بازنمایی معنا در متون نمایشی و ادبی مدرن می‎پردازد. مسئلۀ اصلی پژوهش، واکاوی »معنای معنا« 
 مبتنی بر تحلیل محتوای معنایی آثار، که در سطح ساختار روایت 

ً
و چگونگی شکل‎گیری معنا، نه صرفا

است. نوع پژوهش از حیث ماهیت، توصیفی ـ تحلیلی و از منظر راهبردی، کیفی و مبتنی بر تحلیل روایت 
ژرار ژنت است. جامعه مورد مداقه در این پژوهش شامل نوشتار و متون درام و برخی از آثار ارزشمند، 
تأثیرگذار و شریف فلسفی ـ ادبی در جهان نمایش مدرن، از جمله در انتظار گودو، جنایت و مکافات، 
مسخ، چنین گفت زرتشت، حس غم‎انگیز زندگی و ترس و لرز است. یافته‎های پژوهش نشان می‎دهد 
که عناصر و مؤلفه‎هایی چون زمان، کانونی‎سازی و صدا در نظریۀ ژنت، نقش بنیادینی در شکل‎دهی، 
تعلیق و فروپاشی معنا دارند. همچنین، بحران معنا در متون مدرن، نه‎فقط در هیئت مضمون، بلکه در 
 به عنوان 

ً
هیبت، فرم و ساختار روایت نیز بازنمایی می‎شود. در نتیجه، روایت در آثار نمایشی مدرن، صرفا
ابزار انتقال معنا عمل نمی‎کند، بلکه در اینجا، روایت، خودِ فرایند تولید و بازآفرینی معناست.
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درآمد
مسئلۀ »معنا« از بنیادی‎ترین و پیچیده‎ترین 
مسائل در تاریخ اندیشه بشری است؛ مفهومی 
زبان‎شناسی،  فلسفه،  قلمروهای  در  همواره  که 
الهیات، هنر و ادبیات مورد بازاندیشی قرار گرفته 
آن  از  را  قــرائــت خــاص خــود  تــاریــخــی،  و هــر دورۀ 
آگاهانه  مواجهۀ  آغاز  از  انسان  است.  کرده  ارائــه 
بــرای هستی،  بــوده است که  آن  با جهان، در پی 
ــج، مــرگ، زمــان و زیست فــردی و جمعی خود  رن
نوعی انسجام معنایی بیابد. بااین‎حال، تحولات 
عظیم فکری و اجتماعی عصر مدرن _ از فروپاشی 
تا  گرفته  متافیزیکی  و  دیــنــی  کــان  روایـــت‎هـــای 
جنگ‎های جهانی، رشد سرمایه‎داری، تکنولوژی و 
فردگرایی _ موجب شد که مسئلۀ معنا از حوزه‎ای 
و  بحرانی  مسئله‎ای  بــه  تثبیت‎شده،  و  بدیهی 
بستری،  چنین  در  شــود.  تبدیل  پرسش‎برانگیز 
انسان مدرن با تجربه‎ای مواجه شد که متفکرانی 
مارتین  »مــرگ خــدا«،  را  آن  نیچه1  چــون فردریش 
آن  کامو3  آلبر  هستی«  »فراموشی  را  آن  هایدگر2 
استیس،  1374؛  )احــمــدی،  نامیدند  »پــوچــی«  را 

.)1377
ــان، ادبـــیـــات و بـــه ویـــژه ادبــیــات  در ایـــن مــی
نمایشی، به یکی از مهم‎ترین عرصه‎های بازنمایی 
بحران معنا بدل شد. درام مدرن، برخلاف ساختار 
قطعیت  کنش،  انسجام  بر  مبتنی  که  کلاسیک 
روایت و غایت‎مندی شخصیت‎ها بود، جهانی را 
ی فروپاشیده، زبان 

ّ
ترسیم کرد که در آن، روابط عل

در چرخه‎ای  و شخصیت‎ها  اخــتــال شــده  دچــار 
گرفتارند.  بیگانگی  و  اضطراب  انتظار،  از  بی‎پایان 
 ، بــکــت4  ســامــوئــل  چـــون  نمایشنامه‎نویسانی 
هارولد پینتر5 و با خلق جهان‎های روایی گسسته 
و نامطمئن، وضعیت انسان معاصر را در جهانی 
تعبیر  به  کردند.  بازنمایی  معنایی  مرکزیت  فاقد 
 یک سبک 

ً
مارتین اسلین، »تئاتر ابزورد« نه صرفا

در  انسان  فلسفی  تجربۀ  بازتاب  بلکه  نمایشی، 
ارائـــه پاسخ‎های  بــه  قــادر  کــه دیگر  جهانی اســت 

.)Esslin, 1961( نهایی نیست
در چنین افقی، مسئلۀ پژوهش حاضر تنها 

»معنای  ــاوی  ــ واک بلکه  نیست،  »معنا«  بــررســی 
معنا« در متون درام و نمایش است. تفاوت این 
»معنا«  که  دارد  اهمیت  جهت  آن  از  مفهوم  دو 
می‎کند،  اشــاره  متن  دلالتی  محتوای  به  معمولاً 
در حالی که »معنای معنا« ناظر به سازوکار تولید، 
انتقال و ادراک معنا در متن است؛ یعنی پرسش 
به  چگونه  می‎گیرد،  چگونه شکل  معنا  اینکه  از 
زبان  روایــت،  فرایند  در  و چگونه  تعویق می‎افتد 
و خــوانــش بــازتــولــیــد مــی‎شــود. بــر ایـــن اســـاس، 
از خوانشگر  و مستقل  نهایی  ثابت،  امــری  معنا 
متن،  میان  تعامل  نتیجه  بلکه  نمی‎شود،  تلقی 
مخاطب  تفسیری  افق  و  مؤلف  فرهنگی،  بافت 
است. این دیدگاه ریشه در سنت هرمنوتیکی و 
معناشناختی معاصر دارد که معنا را فرایندی پویا 

و وابسته به موقعیت می‎داند )ساسانی، 1389(.
و نشانه‎شناسی، معنا  زبان‎شناسی  از منظر 
رابطه میان نشانه‎ها در یک نظام دلالتی  حاصل 
ــا به خودی‎خود  ایــن چــارچــوب، واژه‎هـ اســت. در 
شبکه‎ای  در  معنا  بلکه  نیستند،  معنا  حــامــل 
شکل  فرهنگی  زمینه‎های  و  تفاوت‎ها  روابــط،  از 
 
ً
صــرفــا نمایشی  مــتــن  درک  ایــــن‎رو،  از  مــی‎گــیــرد. 
نیست،  مــمــکــن  دیـــالـــوگ‎هـــا  تحلیل  طــریــق  از 
تکرارها،  سکوت‎ها،  روایـــت،  ساختار  باید  بلکه 
فاصله‎گذاری‎ها و حتی غیاب معنا را نیز مورد توجه 
ایــن مبنا،  پــذیــرش  بــا  قــرار داد. پــژوهــش حاضر 
بلکه  معنا،  انتقال  بــرای  رسانه‎ای  نه‎فقط  را  درام 
ساختاری برای تولید، تعلیق و حتی انهدام معنا 

تلقی می‎کند.
پــایــه‎هــای نظری ایــن پــژوهــش بــر ســه حــوزۀ 
و  معنا  فلسفۀ  نخست،  اســـت.  اســتــوار  اصــلــی 
لودویگ  چــون  متفکرانی  آثــار  در  که  هرمنوتیک 
ویــتــگــیــنــشــتــایــن6 و هــانــس گـــئـــورگ گـــادامـــر7 و 
نظریه‎پردازان معناشناسی اجتماعی، معنا را امری 
وابسته به کاربرد، بافت و افق تفسیری می‎دانند. 
نیهیلیسم  و  اگزیستانسیالیسم  فلسفۀ  دوم، 
که در اندیشه‎های سارتر، کامو و هایدگر، بحران 
را توضیح  انسان مدرن  معنا و اضطراب وجودی 
رها  در جهانی  انسان  دیــدگــاه،  ایــن  در  مــی‎دهــد. 
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خلق  از  ناگزیر  متافیزیکی،  بنیان  فاقد  و  شــده 
سوم،   .)1382 )نیگل،  اســت  خویش  ــرای  ب معنا 
ژرار  نظریات  بــه ویــژه  ساختارگرا،  روایت‎شناسی 
ــت را نــظــامــی بـــرای ســازمــان‎دهــی  ــ ژنـــت8 کــه روای
چون  مفاهیمی  بــا  ژنــت  مــی‎دانــد.  معنا  و  ادراک 
روایت«  »کانونی‎شدگی«، »سطوح  روایت«،  »زمان 
در  تنها  معنا  که  می‎دهد  نشان  »بینامتنیت«  و 
سطح محتوا شکل نمی‎گیرد، بلکه محصول نحوۀ 

.)Genette, 1980( پردازی متن است‎روایت
انتقال   

ً
بر اســاس رویکرد ژنــت، روایــت صرفا

رخـــدادهـــا نــیــســت، بلکه فــرایــنــدی اســـت کــه از 
و  می‎دهد  را سامان  خود  جهان  متن  آن،  طریق 
متون  در  می‎کند.  هدایت  را  مخاطب  ادراک  افق 
این سامان‎دهی اغلب دچار اختلال  درام مدرن، 
می‎پاشد، شخصیت‎ها  فرو  زمان خطی  می‎شود؛ 
در چرخه‎های تکرارشونده گرفتار می‎شوند و زبان 
تــوان ارجـــاع قطعی خــود را از دســت مــی‎دهــد. در 
اثر، بلکه  نتیجه، بحران معنا نه‎فقط در محتوای 
در فرم روایت نیز متجلی می‎شود. برای مثال، در 
برای  شخصیت‎ها  بی‎پایان  انتظار  گــودو،  انتظار 
که  می‎شود  تبدیل  روایــی  ساختاری  به  »گـــودو« 
معنایی  می‎کند؛  بازنمایی  را  معنا  تعویق  خــودِ 
در  هــمــواره  و  نمی‎رسد  کامل  به حضور  هرگز  که 

وضعیت تعلیق باقی می‎ماند.
پــژوهــش‎هــای متعدد دربـــارۀ درام  بــا وجـــود 
ابزورد، فلسفۀ پوچی و اگزیستانسیالیسم، هنوز 
خلأ قابل توجهی در مطالعات میان‎رشته‎ای دیده 
 
ً
صرفا یا  موجود  تحقیقات  از  بسیاری  مــی‎شــود. 
پرداخته‎اند،  پوچی  مفهوم  فلسفی  تحلیل  بــه 
و  مانده‎اند  باقی  و سبکی  ادبــی  نقد  در سطح  یا 
توجه  معنا  تولید  روایـــی  ســازوکــارهــای  بــه  کمتر 
فــارســی،  پــژوهــش‎هــای  در  همچنین،  کـــرده‎انـــد. 
بحران  تحلیل  در  ژنت  ژرار  روایت‎شناسی  کاربرد 
بسیار  نمایشی،  متون  در  معناباختگی  و  معنا 
را در  اغلب مطالعات، معنا  بــوده اســت.  محدود 
سطح مضمون بررسی کرده‎اند، نه در سطح فرم و 
ساختار روایت. این در حالی است که درام مدرن، 
از طریق ساختار  را  بحران معنا  از هر چیز،  بیش 

روایی خود بازنمایی می‎کند.
بر همین اساس، هدف نظری پژوهش حاضر 
روایت‎شناختی  رویــکــرد  بر  تکیه  با  که  اســت  آن 
در  را  معنا«  »معنای  بازنمایی  سازوکار  ژنــت،  ژرار 
متون درام و نمایش تحلیل کند و نشان دهد که 
چگونه روایــت، زمــان، زاویــه دید، کانونی‎شدگی و 
ساختار زبانی درام، به ابزارهایی برای تولید، تعلیق 
یا فروپاشی معنا تبدیل می‎شوند. این پژوهش 
را  رابطه میان فرم روایی و بحران معنا  می‎کوشد 
تبیین کرده و نشان دهد که درام مدرن، نه‎فقط 
روایت‎گر بحران معنای انسان معاصر، بلکه خود 

صحنه تحقق و بازتولید این بحران است.

پیشینۀ پژوهش
معنا و معنای معنا

که  است  مفاهیمی  جمله  از  »معنا«  مفهوم 
در تاریخ اندیشه بشری همواره در مرکز مباحث 
فلسفی، زبان‎شناختی، دینی و هنری قرار داشته 
گــاهــی  آ لــحــظــه‎هــای  نخستین  از  انــســان  ــت.  اسـ
برای  که  بــوده است  آن  نسبت به جهان، در پی 
تجربۀ زیسته خود، برای رنج، مرگ، زمان، عشق، 
تنهایی و هستی، نوعی انسجام معنایی بیابد. به 
همین دلیل، مسئلۀ معنا تنها یک مسئلۀ زبانی 
وضعیت  بــا   

ً
مستقیما بلکه  نیست،  منطقی  یــا 

و  تاریخی  تحول  هر  دارد.  پیوند  انسان  وجــودی 
معرفتی، تلقی انسان از معنا را دگرگون ساخته و 
به تبع آن، هنر و ادبیات نیز صورت‎های تازه‎ای از 

بازنمایی معنا را تجربه کرده‎اند.
چــارچــوب  در  اغــلــب  معنا  سنتی،  جــهــان  در 
نظام‎های کلان متافیزیکی، دینی و اخلاقی تعریف 
و  می‎شد  تلقی  غایی  نظم  دارای  جهان  می‎شد. 
انسان جایگاه خویش را در شبکه‎ای از ارزش‎های 
بــه ویــژه  مــدرنــیــتــه،  امـــا  مــی‎یــافــت.  تثبیت‎شده 
تدریجی  فــروپــاشــی  بــا  روشــنــگــری،  از عصر  پــس 
از جایگاهی مطلق و  را  این نظام‎های کلان، معنا 
استعلایی به مسئله‎ای فردی، تفسیری و متزلزل 
با بحرانی  مــدرن  انسان  از همین‎رو،  کــرد.  تبدیل 
از  نیچه  فردریش  متفکرانی چون  که  مواجه شد 
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»پوچی«  به  آن  از  کامو  آلبر  و  »نیهیلیسم«  به  آن 
تعبیر کردند؛ وضعیتی که در آن، جهان دیگر واجد 
ناگزیر  انسان  و  نیست  پیش‎موجود  از  معنای 

است خود به خلق معنا بپردازد )نیگل، 1382(.
 در سطح 

ً
پژوهش حاضر، مفهوم معنا را صرفا

دلالت واژگان یا انتقال پیام بررسی نمی‎کند، بلکه 
وابسته  و  چندلایه  پویا،  فرایندی  به عنوان  را  آن 
آمــده  پــژوهــش  متن  در  می‎کند.  تلقی  بافت  بــه 
به  نسبت  فــرد  زیستی  »تجربۀ  از  معنا  که  اســت 
هر پدیده« شکل می‎گیرد و زمانی تحقق می‎یابد 
و فرهنگی  نظام نشانه‎ای  در  بتواند  پدیده‎ای  که 
فرد، ارزش دلالتی پیدا کند. از این منظر، معنا نه 
در ذات واژه‎ها، بلکه در رابطه میان نشانه، تجربه، 
واژه‎هــا  می‎گیرد.  اجتماعی شکل  بافت  و  حافظه 
تنها زمانی معنا می‎یابند که مخاطب بتواند آن‎ها 

را در افق تجربه و آگاهی خود بازشناسد.
بـــه حـــوزۀ  را  از مــعــنــا، پـــژوهـــش  تــلــقــی  ایـــن 
نــزدیــک  هرمنوتیک  و  اجــتــمــاعــی  معناشناسی 
می‎کند؛ حوزه‎ای که معنا را محصول تعامل میان 
»متن«، »تولیدکننده متن«، »بافت« و »خوانشگر« 
امـــری ثابت و  ایــن چــارچــوب، معنا  مــی‎دانــد. در 
نهایی نیست، بلکه در جریان خوانش و تفسیر 
و  بازتولید  معرض  در  هــمــواره  و  می‎گیرد  شکل 
دگرگونی است. بنابراین، هر متن ادبی و نمایشی 
می‎تواند در افق‎های فرهنگی و تاریخی متفاوت، 
معناهای گوناگونی تولید کند. متن پژوهش نیز 
تأثیرگذار  »نتیجۀ عوامل  که معنا  تصریح می‎کند 
بر درک فهم‎کننده متن« است و در فرایند تعامل 

میان متن و خوانشگر پدید می‎آید.
مطرح  معنا«  »معنای  مسئلۀ  همین‎جا،  از 
می‎شود. »معنا« معمولاً به محتوای دلالتی متن 
سازوکار  به  ناظر  معنا«  »معنای  امــا  دارد،  اشــاره 
اینکه  از  یعنی پرسش  ادراک معناست؛  و  تولید 
انتقال  چگونه  مــی‎شــود،  ساخته  چگونه  معنا 
به  و خوانش  روایــت  فرایند  در  و چگونه  می‎یابد 
پرسش،  ایــن  می‎پاشد.  فــرو  یــا  می‎افتد  تعویق 
برده  فراتر  محتوایی  تحلیل  از سطح  را  پژوهش 
هرمنوتیک،  زبـــان،  فلسفۀ  قلمرو  وارد  را  آن  و 

این  در  می‎کند.  روایت‎شناسی  و  نشانه‎شناسی 
امــری  بلکه  قطعی،  حقیقتی  نــه  معنا  چــارچــوب، 
اســت؛  موقعیت  بــه  وابسته  و  چندلایه  ســیــال، 
ادبیات نمایشی مدرن و به ویژه  که در  وضعیتی 

در تئاتر ابزورد به اوج می‎رسد.
از منظر زبان‎شناختی، معنا همواره در نسبت 
تعریف می‎شود.  زبانی  با نشانه‎ها و ساختارهای 
ــرای انــتــقــال معنا، بلکه  ــزاری بـ ــ  اب

ً
ــان نــه صــرفــا زبـ

سازنده و سازمان‎دهندۀ تجربۀ انسانی است. اما 
زبــان و جهان دچار  رابطۀ میان  در جهان مــدرن، 
بحران می‎شود؛ واژه‎ها توان ارجاع شفاف خود را 
از دست می‎دهند و زبان به جای آنکه حامل معنا 
باشد، خود به صحنه بحران معنا تبدیل می‎شود. 
این وضعیت در درام مدرن، به ویژه در آثار بکت و 
 ، یونسکو به‎وضوح دیده می‎شود؛ جایی که تکرار
دیالوگ‎ها،  بی‎منطقی  و  گفتار  سکوت، گسست 

نشان‎دهندۀ فروپاشی نظام دلالتی زبان است.

درام و نمایش به مثابه بازنمایی بحران معنا
قالب  یــک  تنها  »درام«  حــاضــر،  پــژوهــش  در 
بلکه  نــمــی‎شــود،  تلقی  نمایشی  گــونــۀ  ــا  ی ادبـــی 
به عنوان سازوکاری برای بازنمایی تجربۀ انسانی و 
بحران‎های وجودی انسان مدرن مورد توجه قرار 
تقلیدی«  »کنشی  را  درام  پژوهش  متن  می‎گیرد. 
معرفی می‎کند که به بازنمایی رفتار بشر می‎پردازد 
هنر  اشــکــال  کامل‎ترین  از  یکی  حیث،  ایــن  از  و 
مکانیکی  ــاب  ــازت ب نــه  درام  مــی‎شــود.  محسوب 
انسان در  زیسته  بازآفرینی تجربۀ  بلکه  واقعیت، 

قالب روایت، کنش، گفتار و موقعیت است.
انسجام  بر  مبتنی  درام  کلاسیک،  سنت  در 
پایان  به  آغــاز  از  و حرکت  منطقی  علیت  روایـــت، 
بود. شخصیت‎ها دارای هویت مشخص بودند و 
کنش‎ها در مسیری هدفمند به سمت گره‎گشایی 
حرکت می‎کردند. اما با ورود به جهان مدرن، این 
ساختار فروپاشید. جنگ‎های جهانی، بحران‎های 
ایدئولوژیک و فروپاشی ارزش‎های سنتی، درام را 
نیز دگرگون ساخت. در نتیجه، روایت‎های مدرن 
و  به صورت منسجم  را  نبودند جهان  قادر  دیگر 
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تحلیل روایت بازنمایی معنای معنا در متون درام و نمایش

معنادار بازنمایی کنند.
در چنین بستری، تئاتر ابــزورد شکل گرفت؛ 
ــه تعبیر مــارتــیــن اســلــیــن، بــازتــاب  جــریــانــی کــه ب
قطعیت  فـــاقـــد  جــهــانــی  در  ــان  ــسـ انـ وضــعــیــت 
پژوهش  متن   .)Esslin, 1961( اســت  معنایی 
از جنگ  را محصول شرایط پس  ابــزورد  تئاتر  نیز 
تجربه  با  انسان  آن،  در  که  مــی‎دانــد  دوم  جهانی 
ارتباط مواجه است.  و فروپاشی  بیگانگی، پوچی 
نمایشنامه‎نویسانی چون بکت، یونسکو و آدام با 
حذف منطق روایی سنتی، استفاده از دیالوگ‎های 
تکراری، زمان چرخه‎ای و موقعیت‎های بی‎هدف، 
در  همواره  معنا  آن،  در  که  کردند  خلق  را  جهانی 

وضعیت تعلیق قرار دارد.
 »مــوضــوع« 

ً
، بــحــران معنا صــرفــا ــار آثـ در ایــن 

نمایشنامه نیست، بلکه در »فرم« و »ساختار« آن 
نیز حضور دارد. یعنی خود روایت، زبان و زمان به 
ابزارهای بازنمایی معناباختگی تبدیل می‎شوند. 
برای مثال، در انتظار گودو، شخصیت‎ها در انتظار 
که  انتظاری  باقی می‎مانند؛  »گــودو«  نام  به  فــردی 
انتظار بی‎پایان،  این  به تحقق نمی‎رسد.  هیچ‎گاه 
نه‎فقط مضمون اثر، بلکه ساختار روایی آن است 
و نشان می‎دهد که معنا همواره در حال تعویق 

است.

روایت‎گری، روایت‎شناسی و تولید معنا
یــکــی از مــهــم‎تــریــن مــبــانــی نــظــری پــژوهــش 
آن در شکل‎گیری  حاضر، مسئلۀ روایت و نقش 
 نقل رخدادها نیست، بلکه 

ً
معناست. روایت صرفا

سازمان‎دهی  را  متن  جهان  که  است  ســازوکــاری 
می‎کند و شیوۀ ادراک مخاطب را شکل می‎دهد. 
در نظریه‎های معاصر روایت‎شناسی، معنا نه‎فقط 
در »چه گفته می‎شود«، بلکه در »چگونگی روایت 

شدن« پدید می‎آید.
ژنت،  ژرار  بر نظریات  با تکیه  پژوهش حاضر 
روایت را ساختاری می‎داند که از طریق زمان، زاویه 
معنا  تجربۀ  کانونی‎شدگی،  و  روایــی  فاصله  دیــد، 
روایت  که  است  معتقد  ژنت  می‎دهد.  را سامان 
تنها بازنمایی رخدادها نیست، بلکه شیوۀ ادراک 

از   .)Genette, 1980( تعیین می‎کند  نیز  را  جهان 
این منظر، ساختار روایت می‎تواند معنا را تثبیت، 

تعلیق یا فروپاشیده کند.
در متون نمایشی مدرن، ساختار روایی دچار 
اخــتــال مــی‎شــود. زمـــان خطی از مــیــان مـــی‎رود، 
روایـــت بــه چــرخــه‎ای تــکــرارشــونــده بــدل می‎شود 
در  هستند.  قطعی  هویت  فاقد  شخصیت‎ها  و 
که  مــی‎شــود  مــواجــه  جهانی  بــا  مخاطب  نتیجه، 
فاقد مرکزیت معنایی ثابت است. این وضعیت 
کرد؛  به‎وضوح مشاهده  بکت  آثــار  در  می‎توان  را 
جایی که سکوت، تکرار و توقف، بیش از کنش و 

گفتار، حامل معنا هستند.
از سوی دیگر، روایت در درام مدرن با بحران 
ــزار شفاف  ــ اب ــان دیــگــر  زبـ ــان پیوند مـــی‎خـــورد.  زبـ
معنا  بحران  نشانه  به  خود  بلکه  نیست،  ارتباط 
انسجام  فاقد  اغلب  دیالوگ‎ها  می‎شود.  تبدیل 
ارتباط  برقراری  به  قادر  منطقی‎اند و شخصیت‎ها 
نشان‎دهندۀ  وضــعــیــت،  ایــن  نیستند.  واقــعــی 
زبـــان و جــهــان اســت؛  انـــســـان،  گسست مــیــان 
گسستی که درام مدرن آن را نه‎فقط روایت، بلکه 

بازتولید می‎کند.

انسان  وضعیت  و  نیهیلیسم  معناباختگی، 
مدرن

فضــای مفهومــی ایــن پژوهــش بــدون توجــه 
و  اگزیستانسیالیســم  نیهیلیســم،  مفاهیــم  بــه 
ازخودبیگانگی قابل فهم نیست. متن پژوهش، 
نیهیلیسم را یکی از شاخصه‎های اصلی مدرنیته 
می‎داند که با »بی‎ارزش شدن ارزش‎ها« و فروپاشی 

بنیان‎های سنتی معنا پیوند دارد.
اضطراب،  با  مــدرن  انسان  جهانی،  چنین  در 
مــی‎شــود.  مــواجــه  بیگانگی  احــســاس  و  تنهایی 
متن پژوهش اشاره می‎کند که عصر جدید، عصر 
»اضــطــراب«، »عــذاب روحــی« و »تــرس از نیستی« 
است؛ وضعیتی که در آن، انسان نه‎تنها از جهان، 

بلکه از خود نیز بیگانه می‎شود.
اگزیستانسیالیسم، واکنشی فلسفی به این 
سارتر9  پل  ژان  چــون  متفکرانی  اســت.  وضعیت 
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و کامو معتقدند که انسان در جهانی فاقد معنا 
رها شده و ناگزیر است خود معنا را بیافریند. اما 
وجــودی  بحران  و  اضــطــراب  منشأ  آزادی،  همین 
میان  همواره  مــدرن  انسان  نتیجه،  در  می‎شود. 
اســت؛  نــوســان  در  پوچی  تجربۀ  و  معنا  بــه  میل 
به  را  آن  ــزورد  ابـ تئاتر  و  مــدرن  درام  کــه  وضعیتی 
شکلی زیبایی‎شناختی و روایی بازنمایی می‎کنند.

چارچوب نظری
پــژوهــش حــاضــر بــا عــنــوان روایـــت بازنمایی 
بنیانی  بر  نمایش  و  درام  متون  در  معنا  معنای 
اصلی  حــوزۀ  که سه  اســت  استوار  میان‎رشته‎ای 
عــلــوم انــســانــی را بــه یــکــدیــگــر پــیــونــد مــی‎دهــد: 
فــلــســفــۀ مــعــنــا و هــرمــنــوتــیــک؛ دوم،  نــخــســت، 
فلسفۀ اگزیستانسیالیسم و نیهیلیسم؛ و سوم، 
بــا تأکید مــحــوری بر  روایــت‎شــنــاســی ســاخــتــارگــرا 
نظریۀ ژرار ژنت. این چارچوب نظری بر این فرض 
بنیادین استوار است که معنا در متون نمایشی و 
دراماتیک، امری ثابت، ذاتی و از پیش‎تعیین‎شده 
نیست، بلکه فرایندی روایی، تفسیری و بیناذهنی 
زبان،  روایــت،  میان ساختار  تعامل  در  که  است 
افق فهم مخاطب و زمینۀ تاریخی ـ فرهنگی شکل 

می‎گیرد.
بر این اساس، مفهوم »معنای معنا« در این 
اشــاره  آثــار  بــه محتوای معنایی   

ً
پــژوهــش صــرفــا

تعلیق،  تولید،  سازوکارهای  بر  ناظر  بلکه  نــدارد، 
به  اســت.  متن  در  معنا  بازنمایی  و  تکثر  تأخیر، 
نیست  آن  پــژوهــش  اصلی  مسئلۀ  دیــگــر،  بیان 
که  است  این  بلکه  دارد«،  معنایی  چه  »متن  که 
»متن چگونه معنا را می‎سازد، به تعویق می‎اندازد 
نظریۀ  میان،  این  در  می‎کند«.  فروپاشی  دچــار  یا 
مرکزی  محور  به عنوان  ژنــت  ژرار  روایت‎شناسی 
ایــن نظریه  زیـــرا  انتخاب شــده اســـت؛  پــژوهــش 
در  را  معنا  تولید  نحوه  ساختاریِ  تحلیل  امکان 
می‎دهد  نــشــان  و  می‎کند  فــراهــم  روایـــت  سطح 
شیوۀ  در  بلکه  مــضــمــون،  در  نــه‎فــقــط  معنا  کــه 

.)Genette, 1980( شدن نهفته است‎روایت

فرایند  به مثابه  معنا  هرمنوتیک:  و  معنا  الــف. 
تفسیری

نخستین بنیان نظری پژوهش، رویکردهای 
سنت  در  اســـت.  معناشناختی  و  هرمنوتیکی 
و  ایــســتــا  پـــدیـــده‎ای  معنا  فلسفی،  هرمنوتیک 
مستقل از خوانش تلقی نمی‎شود، بلکه در فرایند 
مواجهه میان متن و مفسر پدید می‎آید. هانس 
تأکید  افــق‎هــا«  »امــتــزاج  نظریۀ  در  گــادامــر  گئورگ 
تاریخی  افق  گفت‎وگوی  فهم، حاصل  که  می‎کند 
متن با افق تاریخی خواننده است؛ ازاین‎رو، معنا 
هر  و  اســت  دگرگونی  و  بازتولید  حــال  در  همواره 
خوانش می‎تواند لایه‎ای تازه از متن را فعال کند 

.)Gadamer, 2004(
ــر هــمــیــن اســـــاس، مــتــن نــمــایــشــی واجـــد  بـ
بستری  بلکه  نیست،  نهایی  و  قطعی  معنایی 
نه  نمایشنامه  معناست.  مستمر  تولید  بــرای 
 یک ساختار ادبی، بلکه میدان تنش میان 

ً
صرفا

زبان، تجربه، حافظه، فرهنگ و تفسیر است. در 
این دیدگاه، مخاطب نقشی منفعل ندارد، بلکه 
در فرایند معناسازی مشارکت می‎کند و معنا در 
تعامل میان متن و افق ادراکی او شکل می‎گیرد.

نشان  اجــتــمــاعــی  معناشناسی  همچنین، 
زمینه‎های  از  مستقل  هــرگــز  معنا  کــه  مــی‎دهــد 
فرهنگی و تاریخی تولید نمی‎شود. فرهاد ساسانی 
معنا را نتیجه شبکه‎ای از روابط نشانه‎ای، فرهنگی 
زیسته  تجربۀ  بستر  در  کــه  مــی‎دانــد  اجتماعی  و 
مخاطب فعال می‎شود )ساسانی، 1389(. بنابراین، 
فهم متون درام و نمایش بدون توجه به زمینه‎های 
فرهنگی، بحران‎های تاریخی و تحولات فکری دوران 
مدرن امکان‎پذیر نیست. این مسئله به ویژه در 
متون مدرن و ابزورد اهمیت دارد؛ زیرا در این آثار، 
زبان دیگر ابزار شفاف انتقال معنا نیست، بلکه 

خود به عرصه بحران معنا تبدیل می‎شود.

ب. اگزیستانسیالیسم، نیهیلیسم و بحران معنا
ــژوهـــش، فلسفه  پـ نــظــری  بــنــیــان  دومـــیـــن 
این  اســـت.  نیهیلیسم  و  اگزیستانسیالیسم 
به  را  معنا  مسئلۀ  نــظــری،  چــارچــوب  از  بــخــش 
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تحلیل روایت بازنمایی معنای معنا در متون درام و نمایش

می‎دهد.  پیوند  مــدرن  انسان  وجــودی  وضعیت 
در جهان مدرن، فروپاشی نظام‎های سنتی معنا، 
ایمان،  بحران  و  متافیزیکی  قطعیت‎های  افــول 
مواجه  پوچی  و  بی‎معنایی  مسئلۀ  بــا  را  انــســان 
 
ً
صرفا معنا  بحران  منظر،  ایــن  از  اســت.  ساخته 
مسئله‎ای فلسفی نیست، بلکه تجربه‎ای زیسته، 

روانی و تاریخی است.
ژان پل سارتر معتقد است انسان در جهانی 
ناگزیر اســت خود  و  رهــا شــده  فاقد ذات و معنا 
 .)Sartre, 2007( معنای زندگی خویش را بیافریند
این آزادی رادیکال، اگرچه امکان انتخاب را فراهم 
می‎کند، اما هم‎زمان سرچشمه اضطراب، تنهایی 
نظریۀ  در  نیز  کامو  آلبر  اســت.  وجــودی  بحران  و 
»پوچی« بیان می‎کند که انسان در جست‎وجوی 
ــر ایــن  ــرابـ آنـــکـــه جـــهـــان در بـ مــعــنــاســت، حــــال 
همین‎رو،  از  می‎ماند؛  باقی  خاموش  جست‎وجو 
از تقابل میان میل انسان به معنا  تجربۀ پوچی 

.)Camus, 1991( شود‎و سکوت جهان ناشی می
ــاب  ــ ــازت ــ ب ابـــــــــــزورد،  ــر  ــاتـ ــئـ تـ و  مـــــــدرن  درام 
ــــد.  ــیــــت‎ان ــعــ ــیـــن وضــ ــمـ زیـــبـــایـــی‎شـــنـــاخـــتـــی هـ
آدامــوف در  آثار بکت، یونسکو و  شخصیت‎های 
قطعیت  انسجام،  فاقد  که  سرگردان‎اند  جهانی 
ایـــن جهان‎ها  زمـــان در  نــهــایــی اســـت.  و غــایــت 
از  را  ارتباطی خود  کارکرد  زبان  نمی‎کند،  پیشرفت 
تکراری  چــرخــه‎ای  در  کنش‎ها  و  مــی‎دهــد  دســت 
گرفتار می‎شوند. بنابراین، بحران معنا نه‎فقط در 
، بلکه در ساختار روایی و زبانی آن‎ها  مضمون آثار

بازنمایی می‎شود.
بـــا فلسفۀ  ــــت  ژن نــظــریــۀ  پــیــونــد  ــنــجــا،  ای در 
ــود؛ زیـــرا  ــی‎شــ اگــزیــســتــانــســیــالــیــســم آشـــکـــار مــ
روایــت‎شــنــاســی ژنـــت امــکــان نــشــان دادن ایــن 
مسئله را فراهم می‎سازد که چگونه بحران معنا 
در سطح فرم و ساختار روایت تحقق می‎یابد. به 
مدرن  متون  در  پوچی  و  نیهیلیسم  دیگر،  بیان 
زمان  در  بلکه  نیستند،  روایــت  »مــوضــوع«   

ً
صرفا

، تعلیق، سکوت و اختلال در زاویه  گسسته، تکرار
دید بازتولید می‎شوند.

ج. روایت‎شناسی ژرار ژنت و سازوکار تولید معنا
مــهــم‎تــریــن و مــحــوری‎تــریــن بــنــیــان نــظــری 
ژرار  ساختارگرای  روایت‎شناسی  حاضر،  پژوهش 
 بازگویی رخدادها 

ً
ژنت است. ژنت روایت را صرفا

سازمان‎دهی  بــرای  نظامی  را  آن  بلکه  نمی‎داند، 
بــا جهان  راوی  رابــطــۀ  و  دیــد  زاویـــۀ  زمـــان،  ادراک، 
داستان تلقی می‎کند. در این دیدگاه، معنا نه‎فقط 
سطح  در  بلکه  مــی‎شــود«،  گفته  »چــه  سطح  در 
 Genette,( می‎گیرد  گفته شدن« شکل  »چگونه 

.)1980
ژنـــت بـــا تــمــایــز بــنــیــادیــن مــیــان ســـه سطح 
ــری12« نشان  ــ ــت‎گ ــ ــت11 و »روای ــ ــان10«، روایـ ــ ــت »داســ
پیچیده  رابــطــه‎ای  ادبــی حاصل  متن  که  می‎دهد 
و عمل  آن‎هـــا  بازنمایی  رخــدادهــا، شــیــوۀ  مــیــان 
تحلیل  بنیان  تــمــایــز،  ایــن  اســـت.  روایـــت‎کـــردن 
روایــت مــدرن را شکل می‎دهد و امکان می‎دهد 
به  مــحــتــوا،  بــر  تمرکز صــرف  جــای  بــه  پژوهشگر 

ساختارهای تولید معنا توجه کند.
مجموعه  بــه  »داســتــان«  نخست،  در سطح 
ترتیب منطقی و  بــه  کــه  اشـــاره دارد  رخــدادهــایــی 
مــاده خام  ایــن سطح همان  ــد.  ــ داده‎ان رخ  زمانی 
افتاده« است. سطح دوم،  اتفاق  »آنچه  یا  روایــی 
بازنمایی داستان در  به نحوۀ  که  »روایــت« است 
متن اشاره دارد؛ یعنی ترتیبی که رخدادها در متن 
داده می‎شود  که  اطلاعاتی  میزان  ارائه می‎شوند، 
سطح  ساختار.  و  زبــان  سازمان‎یافتگی  شیوۀ  و 
سوم، »روایت‎گری« است که به عمل روایت‎کردن، 
جایگاه راوی و شرایط تولید روایت مربوط می‎شود 

.)Genette, 1980(
در  معنا  که  اســت  آن  در  تمایز  ایــن  اهمیت 
ــان، بلکه   در سطح داســت

ً
مــتــون ادبـــی نــه صــرفــا

روایت‎گری  و  روایــت  به  داستان  تبدیل  نحوۀ  در 
داستانی  اســت  ممکن  متن  دو  می‎گیرد.  شکل 
مشابه داشته باشند، اما به دلیل تفاوت در زمان، 
زاویۀ دید یا صدای روایــت، معانی کاملاً متفاوتی 

تولید کنند.
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مطالعات مرتبط در حوزۀ معنا، معناباختگی
معناباختگی  معنا،  حوزۀ  در  حاضر  پژوهش 
از  مجموعه‎ای  بر  درام،  متون  در  آن  بازنمایی  و 
مطالعات تجربی و تحلیلی استوار است که هر یک 
را روشن ساخته‎اند.  از ابعاد این مسئله  بخشی 
اصلی  محور  چند  در  می‎توان  را  پژوهش‎ها  ایــن 

دسته‎بندی کرد:
هنر  فلسفۀ  بــه  مــربــوط  مطالعات  نخست، 
در  معنا  فهم  نظری  بنیان  که  زیبایی‎شناسی  و 
زمینه،  ایــن  در  ساخته‎اند.  فــراهــم  را  هنری  آثــار 
هاسپرز  اثر  زیبایی‎شناسی  و  هنر  فلسفه  کتاب 
به  که  اســت  مهمی  منابع  جمله  از  اسکراتن13  و 
تحلیل ارزش‎های زیبایی‎شناختی و نسبت هنر با 
ادراک و حقیقت می‎پردازد. این اثر نشان می‎دهد 
حسی  دریــافــت   

ً
صرفا زیبایی‎شناختی  تجربۀ  که 

جهان  با  تفسیری  مواجهه  نوعی  بلکه  نیست، 
محسوب می‎شود )هاسپرز و اسکراتن، 1379(.

در همین راستا، کتاب مبانی زیبایی‎شناسی 
تاریخی  تحولات  بررسی  با  نیز  سوانه  پیر  نوشتۀ 
اندیشۀ زیبایی‎شناسی، زمینۀ فهم نسبت میان 
کــرده است )سوانه،  فراهم  را  و معنا  ادراک  هنر، 
1388(. همچنین پژوهش‎های مرتبط با اندیشۀ 
لودویگ ویتگینشتاین، به ویژه کتاب مقدمه‎ای 
داده‎انــد  نشان  ویتگنشتاین،  زیبایی‎شناسی  بر 
ذاتی  امــری  آنکه  از  در متن هنری بیش  که معنا 
باشد، وابسته به کاربرد، بافت و شیوۀ فهم است 

)عابدینی‎فرد، 1389(.
و  مــعــنــاشــنــاســی  ــعــات  مــطــال دوم،  مـــحـــور 
نــشــانــه‎شــنــاســی اســــت. در ایــــن حـــــوزه، کــتــاب 
اثر  اجتماعی  نشانه‎شناسی  به سوی  معناکاوی؛ 
معنا  زیــرا  دارد؛  ویــژه‎ای  اهمیت  ساسانی  فرهاد 
بافت  متن،  تولیدکننده  متن،  تعامل  حاصل  را 
فرهنگی و خوانشگر می‎داند. این رویکرد، معنا را 
امری فرایندی و بیناذهنی تلقی می‎کند، نه حقیقتی 
 .)1389 )ساسانی،  تعیین‎شده  پیش  از  و  ثابت 
اثر اگــدن و  آثــار مهم، کتاب معنای معنا  از دیگر 
ریچاردز14 و است که به بررسی نسبت میان زبان، 
اثــر، مبنای  این  مــی‎پــردازد.  انسانی  ادراک  و  معنا 

بسیاری از مطالعات جدید در حوزۀ معناشناسی و 
نشانه‎شناسی قرار گرفته است )اگدن و ریچاردز، 
با  هالیدی15  کارکردگرای  نظریۀ  همچنین   .)1383
می‎دهد  نشان  زبـــان،  اجتماعی  کــارکــرد  بــر  تأکید 
و  ارتباطی  به موقعیت  وابسته  متن  در  معنا  که 

.)Halliday, 1985( ساختار گفتمان است
معنای  با  مرتبط  پژوهش‎های  ســوم،  محور 
زندگی، اگزیستانسیالیسم و نیهیلیسم است. در 
آثار توماس ناگل16 دربارۀ پوچی، کای  این زمینه، 
نیلسون17 دربارۀ معنای زندگی و نیز پژوهش‎های 
تجربۀ  و  معنا  نسبت  دربــارۀ  هارتشورن18  چارلیز 
مــهــم محسوب  مــطــالــعــات  جــمــلــه  از  ــی،  انــســان
می‎شوند. این آثار نشان داده‎اند که بحران معنا 
 یک مسئلۀ فردی نیست، 

ً
در جهان مدرن، صرفا

معرفتی  و  فرهنگی  تاریخی،  تحولات  پیامد  بلکه 
مدرنیته است.

انسان  بــحــران  و  ــودی  وجـ فلسفۀ  حـــوزۀ  در 
مدرن نیز آثاری چون کتاب انسان تک‎ساحتی اثر 
هربرت مارکوزه19 و افسون‎زدگی جدید اثر داریوش 
انسان  مــارکــوزه  دارنـــد.  فـــراوان  اهمیت  شایگان 
مدرن را گرفتار نظام مصرف‎گرایی و ازخودبیگانگی 
ــه فــروپــاشــی هــویــت‎هــای  مـــی‎دانـــد و شــایــگــان ب
فرهنگی در جهان معاصر اشاره می‎کند )مارکوزه، 

1359؛ شایگان، 1380(.
گئورگ  آثــار هانس  نیز  حــوزۀ هرمنوتیک  در 
تبیین  در  مهمی  نقش  پالمر20  ریــچــارد  و  گــادامــر 
آن تأکید  آثار بر  فرایند فهم متن داشته‎اند. این 
بلکه در تعامل  نه در خــود متن،  که معنا  دارنــد 
می‎گیرد  شکل  مفسر  و  متن  معنایی  افــق‎هــای 

)پالمر، 1377(.
بخش مهمی از ادبیات تجربی این پژوهش 
ابـــزورد  تئاتر  و  درام  بــا  مرتبط  مطالعات  بــه  نیز 
آن  اختصاص دارد. کتاب تئاتر و مسائل اساسی 
اثر میشل وینی و کتاب درام اثر س. و. داوسن، 
انسانی،  تجربۀ  بازنمایی  ــرای  ب رســانــه‎ای  را  درام 
بازسازی کنش اجتماعی می‎دانند  انتقال معنا و 

)وینی، 1390؛ داوسن، 1377(.
گفت‎وگوهای  و  آثــار  ــزورد،  ــ اب تئاتر  حــوزۀ  در 
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تحلیل روایت بازنمایی معنای معنا در متون درام و نمایش

ــژه کــتــاب  ــ ــه وی ــ ــکـــت، ب ــــه ســـامـــوئـــل بـ ــــوط ب ــرب مــ
احمد  نوشتۀ  بکت  ساموئل  با  ملاقات  آخرین 
پژوهش  مهم  تجربی  منابع  از  کامیابی‎مسک، 
ایـــن مطالعات نشان  ــد.  مــی‎آی بــه شــمــار  حــاضــر 
می‎دهند که چگونه درام ابزورد با فروپاشی زبان، 
تعلیق زمان و گسست روایــت، وضعیت انسان 

مدرن را بازنمایی می‎کند )کامیابی‎مسک، 1991(.

جمع‎بندی پیشینه پژوهش
 ، حاضر پژوهش  نظری  چــارچــوب  اســاس  بر 
و  ثابت  امــری  نــه  نمایش  و  درام  متون  در  معنا 
نهایی، بلکه فرایندی روایــی، تفسیری و وجودی 
است که در تعامل میان زبان، ساختار روایت، افق 
فرهنگی شکل  ـ  تاریخی  شرایط  و  مخاطب  فهم 
در  معنا  که  می‎دهد  نشان  هرمنوتیک  می‎گیرد. 
فرایند تفسیر تولید می‎شود؛ اگزیستانسیالیسم و 
نیهیلیسم بحران معنا را ویژگی بنیادین وضعیت 
انسان مدرن می‎دانند؛ و روایت‎شناسی ژرار ژنت 
در سطح  چگونه  بحران  این  که  می‎سازد  آشکار 
فرم و ساختار روایت بازنمایی می‎شود. در نتیجه، 
محور اساسی پژوهش حاضر این است که بحران 
آثار حضور   در محتوای 

ً
معنا در درام مدرن، صرفا

ندارد، بلکه در ساختار روایی آن‎ها تحقق می‎یابد. 
، تعلیق، سکوت، اختلال در  زمان گسسته، تکرار
زاویه دید و بی‎ثباتی صدای روایت، همگی نشان 
می‎دهند که »معنای معنا« در این متون نه پاسخ 
نهایی، بلکه فرایندی پایان‎ناپذیر از جست‎وجو، 

تعویق و بازتولید معناست.
علاوه بر آن، مروری بر پیشینۀ تجربی نشان 
می‎دهد که پژوهش‎های پیشین، هر یک بخشی 
از مسئلۀ معنا و معناباختگی را بررسی کرده‎اند؛ 
زیبایی‎شناسی،  و  هنر  فلسفۀ  منظر  از  بــرخــی 
برخی از منظر معناشناسی و هرمنوتیک، و برخی 
نیهیلیسم  اگزیستانسیالیسم،  منظر  از  دیگر 
مطالعات  ایــن  اغلب  بااین‎حال،  ــزورد.  ابـ درام  یا 
شده‎اند  انــجــام  تک‎ساحتی  و  منفک  بــه صــورت 
فلسفۀ  میان  اســت  کوشیده  پژوهشی  کمتر  و 
پیوندی  نمایشی  ادبیات  و  روایت‎شناسی  معنا، 

مربوط  مطالعات  بیشتر  در  کند.  برقرار  نظام‎مند 
بر مضامین فلسفی  تأکید اصلی  ابــزورد،  به درام 
پوچی، اضطراب و بیگانگی بوده است؛ در حالی 
معنا  تعلیق  معنا،  تولید  روایــی  سازوکارهای  که 
گرفته‎اند.  قرار  کمتر مورد توجه  و فروپاشی معنا 
متون  تحلیل  فــارســی،  مطالعات  در  همچنین، 
 
ً
نمایشی بر اساس روایت‎شناسی ژرار ژنت تقریبا
سطح  در  پــژوهــش‎هــا  بیشتر  و  مــانــده  مغفول 

تحلیل محتوایی یا فلسفی متوقف شده‎اند.
است  آن  در  حاضر  پــژوهــش  اصلی  نـــوآوری 
 
ً
صرفا نــه  را  معنا«  »معنای  و  »معنا«  مسئلۀ  کــه 
زبــان‎شــنــاخــتــی،  ــا  ی فلسفی  مفهومی  بــه عــنــوان 
زیبایی‎شناختی  و  روایــی  فرایندی  به مثابه  بلکه 
با  پــژوهــش  ایــن  می‎کند.  تحلیل  درام  متون  در 
نشان  ــت،  ژنـ ژرار  روایــت‎شــنــاســی  از  بــهــره‎گــیــری 
در  تنها  مــدرن،  درام  در  معنا  بحران  که  می‎دهد 
بــازنــمــایــی نــمــی‎شــود، بلکه در  ســطــح مــضــمــون 
زبان  کانونی‎شدگی،  زمان‎مندی،  روایــت،  ساختار 
دیگر  ــوآوری  ن دارد.  نیز حضور  نمایشنامه  فــرم  و 
است؛  آن  میان‎رشته‎ای  رویــکــرد  پــژوهــش،  ایــن 
به گونه‎ای که مفاهیم فلسفیِ اگزیستانسیالیسم 
و نــیــهــیــلــیــســم، نـــظـــریـــه‎هـــای مــعــنــاشــنــاســی و 
روایت‎شناختی،  ساختارهای  نیز  و  هرمنوتیک، 
نمایشی  متون  تحلیل  بــرای  واحــد  چارچوبی  در 
بـــه کـــار گــرفــتــه شـــده‎انـــد. در نــتــیــجــه، پــژوهــش 
فلسفه،  میان  موجود  شکاف  می‎کوشد  حاضر 
زبان‎شناسی، زیبایی‎شناسی و نقد ادبی را کاهش 
داده و الگویی تحلیلی برای مطالعۀ بحران معنا در 

ادبیات نمایشی معاصر ارائه کند.

روش پژوهش
زمــرۀ  در  ماهیت،  حیث  از  حــاضــر  پــژوهــش 
می‎گیرد؛  قـــرار  تحلیلی  ـ  توصیفی  پــژوهــش‎هــای 
روایی  توصیف ساختارهای  آن،  اصلی  زیرا هدف 
نحوۀ  تحلیل  و سپس  نمایش  و  درام  متون  در 
آثار  تولید معنا و »بازنمایی معنای معنا« در این 
است.  ژنت  ژرار  روایت‎شناسی  نظریۀ  بر اساس 
را  روایــی  عناصر  ابتدا  پژوهشگر  رویکرد،  این  در 
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در متن شناسایی و توصیف می‎کند و سپس از 
طریق تحلیل روابــط میان زمــان، وجه و صــدا، به 
منتخب  آثــار  در  معناسازی  سازوکارهای  تبیین 
پژوهش  بنابراین،   .)Genette, 1980( می‎پردازد 
روایــت  ظــاهــری  عناصر  توصیف  بــه   

ً
صــرفــا حاضر 

نسبت  کشف  پــی  در  بلکه  نــمــی‎شــود،  مــحــدود 
میان ساختار روایت و تجربۀ وجودی، فلسفی و 

دراماتیک متن است.
در دســتــه  تــحــقــیــق  ــن  ــ ای هـــــدف،  حــیــث  از 
نتایج  زیــرا  می‎گیرد؛  قــرار  کــاربــردی  پژوهش‎های 
تحلیل  ــی،  ــ ادب نــقــد  حـــوزه‎هـــای  در  مــی‎تــوانــد  آن 
تئاتر،  کارگردانی  روایـــت،  مطالعات  نمایشنامه، 
نمایش  و  ادبــیــات  آمـــوزش  و  نمایشی  اقتباس 
مورد استفاده قرار گیرد. چارچوب روایت‎شناختی 
ژنت، امکان تحلیل ساختارهای پنهان معناسازی 
را فراهم می‎کند و از این جهت، کاربرد آن فراتر از 
حــوزۀ نظری صرف بــوده و در تحلیل متون ادبی 
 Fludernik,( و نمایشی معاصر کارکرد عملی دارد

.)1996
بر  مبتنی  و  کیفی  حــاضــر،  پــژوهــش  راهــبــرد 
پــژوهــش‎هــای  در  اســـت.  ــــت  روای تحلیل  روش 
کشف  پــدیــده‎هــا،  عمیق  فهم  بــر  تمرکز  کیفی، 
لایه‎های معنایی و تفسیر روابط میان عناصر متن 
از  به عنوان یکی  روایــت  ازایـــن‎رو، تحلیل  اســت؛ 
روش‎های اصلی پژوهش کیفی در علوم انسانی، 
برای واکاوی سازوکارهای معنایی در متون ادبی 
 Creswell,( است  شده  گرفته  کار  به  نمایشی  و 
روایت‎شناسی  نظریۀ  پژوهش،  ایــن  در   .)2013
ژرار ژنت به منزلۀ چارچوب تحلیلی اصلی انتخاب 
شد؛ زیرا این نظریه با تفکیک سطوح روایت و ارائه 
ابــزارهــای تحلیلی دقیق بــرای زمــان، وجه و صدا، 
امکان بررسی ساختارهای پیچیده روایی را فراهم 
الگوی  بــر اســاس   .  )Genette, 1980( مــی‎ســازد 
تحلیلی ژنت، فرایند تحلیل داده‎ها در چهار مرحلۀ 

اصلی انجام گرفت:

مرحلۀ نخست: تمایز سطوح روایی
در مرحلۀ نخست، سه سطح بنیادین روایت 

ــری« از  شــامــل »داســـتـــان«، »روایــــت« و »روایـــت‎گـ
یکدیگر تفکیک شد. ژنت تأکید می‎کند که تحلیل 
ــت تنها زمــانــی امــکــان‎پــذیــر اســت کــه میان  روایـ
عمل  و  آن‎ها  بازنمایی  رخدادها، شیوۀ  محتوای 
 .)Genette, 1980( کردن تمایز قائل شویم‎روایت
بر این اساس، در هر متن، ابتدا رخدادهای اصلی 
بازنمایی  نحوۀ  سپس  شــد،  استخراج  داســتــان 
راوی  کارکرد  و  نهایت جایگاه  در  و  در متن  آن‎هــا 

مورد تحلیل قرار گرفت.

مرحلۀ دوم: تحلیل زمان روایی
در مرحلۀ دوم، محور »زمان« در روایت بررسی 
شد. این مرحله شامل تحلیل سه مؤلفۀ اصلی 
»نــظــم«، »مـــدت« و »تــکــرار« بــود. در بخش نظم، 
و  گذشته  بــه  بازگشت  زمــانــی،  جابه‎جایی  نحوۀ 
پیش‎نگری در متون بررسی شد. در بخش مدت، 
نسبت میان زمان داستان و زمان روایت، از طریق 
حذف  و  خلاصه  مکث،  چــون صحنه،  مفاهیمی 
تحلیل گردید. درنهایت، بسامد و تکرار روایی در 
تکرار،  گــردد چگونه  تا مشخص  بررسی شد  آثــار 
تعلیق و بازگشت روایی در تولید معنا نقش ایفا 

.)Genette, 1980( کنند‎می

مرحلۀ سوم: تحلیل وجه یا کانونی‎سازی
در ایـــن مــرحــلــه، نــحــوۀ انــتــقــال اطـــاعـــات و 
روایــت بررسی شــد. دو مفهوم اصلی  زاویــۀ دیــد 
قــرار  تحلیل  مبنای  »کــانــونــی‎ســازی«  و  »فــاصــلــه« 
از  بسیاری  که  داد  نشان  حاضر  پژوهش  گرفت. 
متون منتخب، به ویژه آثار داستایوفسکی، کافکا 
استوارند؛  درونــی  کانونی‎سازی  بر   ، کی‎یرکگور و 
خلال  از  را  متن  جــهــان  مخاطب  کــه  بــه گــونــه‎ای 
آگاهی شخصیت یا راوی تجربه می‎کند. در مقابل، 
در برخی متون نمایشی همچون در انتظار گودو، 
کانونی‎سازی بیرونی موجب می‎شود بحران معنا 
از طریق رفتار و وضعیت شخصیت‎ها، نه از طریق 
دسترسی مستقیم به ذهن آنان، بازنمایی شود 

.)Guillemette & Lévesque, 2016(
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تحلیل روایت بازنمایی معنای معنا در متون درام و نمایش

مرحلۀ چهارم: تحلیل صدا و سطوح روایت
نــوع  راوی،  جـــایـــگـــاه  ــی،  ــانـ ــایـ پـ مــرحــلــۀ  در 
با  روایـــت‎گـــری  زمــانــی  روایــــت و نسبت  ــدای  صــ
راوی  نــوع  ایــن مرحله،  رخــدادهــا تحلیل شــد. در 
خودداستانی(،  یا  هم‎داستانی  )ناهم‎داستانی، 
زمان روایت‎گری )متأخر، هم‎زمان یا درج‎شده( و 
سطوح روایی متن بررسی گردید. همچنین، نحوۀ 
ارتــبــاط میان  ورود روایــت‎هــای درون‎داســتــانــی و 
سطوح مختلف روایت تحلیل شد تا نقش صدا 

.)Genette, 1988( در تولید معنا آشکار شود
جامعۀ آماری پژوهش

پــژوهــش شــامــل متون  ایــن  آمـــاری  جامعۀ 
که در  ادبــی مــدرن بود  ـ  درام، نمایشی و فلسفی 
آن‎ها ساختار روایت نقشی اساسی در تولید معنا 
ایفا می‎کند. از میان این متون، آثار زیر به عنوان 

نمونه‎های اصلی تحلیل انتخاب شدند:

_ در انتظار گودو اثر ساموئل بکت
_ جنایت و مکافات اثر فئودور داستایوفسکی

_ مسخ اثر فرانتس کافکا
_ چنین گفت زرتشت اثر فریدریش نیچه

_ ترس و لرز اثر سورن کی‎یرکگور
_ حس غم‎انگیز زندگی اثر میگل داونامونو

آن‎ها  بــرخــورداری  به دلیل  ــار  آث ایــن  انتخاب 
فلسفی  لایه‎های  پیچیده،  روایــی  ساختارهای  از 
ــا چـــارچـــوب  بـ انـــطـــبـــاق  و وجـــــــودی، و قــابــلــیــت 

روایت‎شناسی ژنت صورت گرفت.

روش نمونه‎گیری
پـــژوهـــش،  ایـــــن  در  نـــمـــونـــه‎گـــیـــری  روش 
نمونه‎گیری هدفمند بود. در این نوع نمونه‎گیری، 
آثار بر اساس معیارهای نظری و تحلیلی انتخاب 
آماری.  فراوانی  یا  تصادف  بر مبنای  نه  می‎شوند، 
انتخاب متون  )2002( معیار  پاتون21  رویکرد  به  بنا 

شامل:
1. برخورداری از ساختار روایی پیچیده؛

2. حضور مؤلفه‎های برجسته زمان، وجه و صدا؛

3. قابلیت تحلیل بر اساس نظریۀ ژنت؛
4. دارا بـــــــودن مــضــامــیــن فــلــســفــی، وجـــــودی و 

دراماتیک بود.
بــر ایــن اســـاس، متونی انــتــخــاب شــدنــد که 
آشکارسازی  ــرای  ب را  ظرفیت  بیشترین  بتوانند 

رابطه میان فرم روایی و معناسازی فراهم آورند.

ابزار و روش گردآوری داده‎ها
غیر  مشاهده  طریق  از  پــژوهــش  ــای  داده‎هــ
اســنــادی  و  کــتــابــخــانــه‎ای  روش  ــه  ب و  مستقیم 
گــــــردآوری شـــد. مــنــابــع مـــورد اســـتـــفـــاده شــامــل 
، ترجمه‎های معتبر، مقالات  نسخه‎های اصلی آثار
پژوهش‎های  و  روایت‎شناسی  کتاب‎های  علمی، 
مرتبط با نظریۀ ژنت بود. همچنین، برای تحلیل 
استخراج  مفهومی،  یــادداشــت‎بــرداری  از  متون، 
مؤلفه‎های روایی و کدگذاری کیفی استفاده شد.

اعتبار و پایایی یافته‎ها
از آنجا که پژوهش حاضر ماهیتی کیفی دارد، 
بر اساس معیارهای پژوهش  آن  پایایی  و  اعتبار 
کیفی سنجیده همچون باورپذیری، تأیید پذیری، 
تکرار پذیری و تعمیم پذیری شد. لذا برای افزایش 
پایۀ چارچوب  بر  تأییدپذیری(  )باورپذیری،  اعتبار 
با  یافته‎ها  و  گرفت  انــجــام  ژنــت  مشخص  نظری 
شد  مقایسه  پیشین  روایت‎شناختی  مطالعات 
)Lincoln & Guba, 1985( همچنین، برای کاهش 
عــاوه‎بــر تحلیل هــر متن  تــفــســیــری،  ســوگــیــری 
بر اساس چهار محور ثابت ژنت صورت گرفت تا 
از روش  با استفاده  انسجام تحلیلی حفظ شود، 
که  شــد  خواسته  حـــوزه  ایــن  خبرگان  از  ممیزی 

یافته‎ها و نتایج کیفی را مورد ارزیابی قرار دهند.
برای تضمین پایایی، فرایند تحلیل به صورت 
که  به گونه‎ای  شــد؛  ثبت  نظام‎مند  و  مرحله‎مند 
وجــود  تحلیل  مسیر  پیگیری  و  بازبینی  امــکــان 
داشته باشد. افزون بر این، استفاده از ارجاعات 
نظری  منابع  بــا  نتایج  تطبیق  و  مستقیم  متنی 
افزایش  را  یافته‎ها  اعتمادپذیری  قابلیت  معتبر، 
توصیف  از طریق  تــا  تــاش شــد  درنــهــایــت،  داد. 
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دقیق مراحل تحلیل و شفاف‎سازی مبانی نظری، 
برای  پژوهش  تحلیلی  بازتولید  و  ارزیابی  امکان 

سایر پژوهشگران فراهم شود.

یافته‎های پژوهش
ــد که  ــژوهـــش نـــشـــان مـــی‎دهـ ــه‎هــای پـ ــت ــاف ی
بـــر مــتــون  ژنـــت  ژرار  روایــت‎شــنــاســی  کــاربــســت 
منتخب ادبــی، نمایشی و فلسفی مــدرن، امکان 
فهم عمیق‎تری از نسبت میان »ساختار روایت« 
و »تولید معنا« فراهم می‎سازد. در این چارچوب، 
ــا  ــرای نــقــل رخـــدادهـ ــ  شـــیـــوه‎ای بـ

ً
ــا ــرفـ روایـــــت صـ

از طریق  کـــه  ــاری اســـت  ــ ــازوک بــلــکــه ســ نــیــســت، 
زمــان، سازمان‎دهی  تنظیم  روایــی،  تمایز سطوح 
را  معنا  صدا،  استقرار  نحوۀ  و  وجه/کانونی‎سازی 
به بحران  را  آن  گــاه  و  مــی‎ســازد، دگــرگــون می‎کند 
منظر،  ایـــن  از   .)Genette, 1980( مــی‎کــشــانــد 
سطح  در  نه  مورد بررسی  آثــار  در  معنا«  »معنای 
روایــت‎شــدن،  شیوۀ  در  بلکه   ، آشــکــار مضمون 
میزان دسترسی مخاطب به آگاهی شخصیت‎ها، 
صدای  جایگاه  و  مکث‎ها  تکرارها،  زمــانــی،  ریتم 

روایت شکل می‎گیرد.

1. در انتظار گودو؛ زمانِ بی‎فرجام و روایتِ انتظار
گــودو، ساختار روایــی بر فقدان  انتظار  در در 
ظاهر  در  داستان  اســت.  استوار  پیشرفت خطی 
ولادیــمــیــر  دو شخصیت،  اســـت:  ســـاده  بــســیــار 
گــودو  منتظر  نامعین  مکانی  در  اســتــراگــون،  و 
هستند؛ اما اهمیت اثر در رخدادهای آن نیست، 
به  انتظار  تبدیل  و  رخــداد  تعلیق  در شیوۀ  بلکه 
 
ً
وضعیت وجودی است. در سطح داستان، تقریبا
هیچ کنش تعیین‎کننده‎ای رخ نمی‎دهد؛ در سطح 
روایــــت، گــفــت‎وگــوهــای تــکــرارشــونــده، مکث‎ها 
کلاسیک  پیرنگ  جایگزین  مــحــدود  حــرکــات  و 
می‎شوند؛ و در سطح روایت‎گری، نمایش از طریق 
دیالوگ و نشانه‎های صحنه‎ای، بدون حضور راوی 
 Hossain,( می‎برد  پیش  را  روایــت  فرایند   ، آشکار

.)2015
 ، اثــر ویــژگــی  مهم‎ترین  ژنــتــی،  زمـــان  منظر  از 

فروپاشی نظم خطی و غلبه تکرار است. زمان در 
و  می‎کند  حرکت  آینده  به سوی  نه  نمایش  این 
نه گذشته را به صورت منسجم بازسازی می‎کند؛ 
تکرار  مــی‎شــود.  گرفتار  بسته  چــرخــه‎ای  در  بلکه 
کــرد«  نــمــی‎شــود  کـــاری  »هــیــچ  مانند  جمله‎هایی 
اتفاقی  هیچ  و  نــمــی‎آیــد  »هــیــچ‎کــس  مضمون  یــا 
 
ً
نمی‎افتد«، نشان می‎دهد که تکرار در این اثر صرفا
تجربۀ  بنیادین  بلکه ساختار  نیست،  زبانی  ابــزار 
 .)Mambrol, 2020( شخصیت‎هاست  زیسته 
یک   

ً
نه صرفا گــودو  انتظار  در  در  پوچی  بنابراین، 

مضمون فلسفی، بلکه نتیجه مستقیم سازمان 
زمانی روایت است.

بیرونی   
ً
غالبا کــانــونــی‎ســازی  وجـــه،  مــحــور  در 

شخصیت‎ها  روان  درون  ــه  ب مــخــاطــب  اســــت. 
 ، رفتار طریق  از  تنها  و  نــدارد  مستقیم  دسترسی 
با  آنــان  پراکنده  گفت‎وگوهای  و  مکث  سکوت، 
می‎شود. همین  روبـــه‎رو  وجــودی‎شــان  وضعیت 
حذف دسترسی روان‎شناختی، فاصله‎ای معنادار 
میان مخاطب و شخصیت ایجاد می‎کند و باعث 
درونــی،  توضیح  از طریق  نه  بحران معنا  می‎شود 
و  تکرارشونده  طریق مشاهده وضعیت  از  بلکه 
بی‎فرجام تجربه شود. در محور صدا نیز نمایش 
از نوعی روایت هم‎زمان بهره می‎برد؛ یعنی کنش 
رخ می‎دهند  روی صحنه  لحظه  در یک  روایــت  و 
را  بی‎زمانی  و  تعلیق  وضعیت  هــم‎زمــانــی،  ایــن  و 
 Genette, 1980; Postlewait,( می‎کند  تشدید 

.)1978

ــی و  ــ کــانــونــی‎ســازی درون 2. جــنــایــت و مــکــافــات؛ 
دراماتیزه‎شدن گناه

 
ً
صرفا اصلی  مسئلۀ  مکافات،  و  جنایت  در 
ارتکاب قتل نیست، بلکه تبدیل جرم به تجربه‎ای 
روانی، اخلاقی و وجودی است. در سطح داستان، 
سپس  و  می‎شود  قتل  مرتکب  راسکولنیکوف 
روبــه‎رو می‎گردد.  آن  روانی و اخلاقی  با پیامدهای 
ایــن است  در  اثــر  اهمیت  روایـــت،  امــا در سطح 
از بیرون و با فاصله‎ای حقوقی  که رخداد جنایت 
ذهن مضطرب،  درون  از  بلکه  نمی‎شود،  روایــت 
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تجربه  اصــلــی  شخصیت  مــتــنــاقــض  و  پــریــشــان 
.)Egerton, 2021( گردد‎می

در تحلیل زمانی، داستایوفسکی از کندکردن 
به ویژه صحنۀ  بحرانی،  لحظات  در  روایــت  مدت 
بهره  آن،  از  پس  اضطرابی  وضعیت‎های  و  قتل 
می‎گیرد. این کندی روایی موجب می‎شود لحظه 
جنایت از یک رخداد بیرونی به تجربه‎ای کش‎دار، 
برخی  مقابل،  در  تبدیل شــود.  روانـــی  و  فــشــرده 
روایــت  خلاصه‎گویی  با  طولانی‎تر  زمانی  بــازه‎هــای 
می‎شوند. این تفاوت در مدت، نشان می‎دهد که 
اهمیت زمان در رمان تابع اهمیت روانی و اخلاقی 
Gen�( ها‎ آن  طول واقعی 

ً
نرویدادهاست، نه صرفا

.)ette, 1980
ــی نقش  ــ درون کــانــونــی‎ســازی  ــه،  وجـ از حیث 
داســتــان  جــهــان  خــوانــنــده  دارد.  تعیین‎کننده 
تجربه  راسکولنیکوف  ذهــن  خــال  از   

ً
عمدتا را 

احساس  نــظــری،  غــرور  میان  کــه  ذهنی  می‎کند؛ 
اعتراف  به  میل  و  اخلاقی  توجیه  اضطراب،  گناه، 
گناه  معنای  دلیل،  همین  به  اســت.  نوسان  در 
در رمان نه از طریق داوری بیرونی، بلکه از طریق 
فروپاشی درونی شخصیت ساخته می‎شود. راوی 
با  را  خــود  فاصله  امــا  اســت،  اگرچه سوم‎شخص 
آگاهی شخصیت کاهش می‎دهد و از طریق نوعی 
هم‎سویی با ذهن راسکولنیکوف، مخاطب را وارد 
در   .)Fludernik, 1996( می‎کند  او  ــی  روان فضای 
نتیجه، »مجازات« پیش از آنکه در سطح حقوقی 
محقق شود، در سطح روایت و آگاهی شخصیت 

آغاز شده است.

3. مسخ؛ بیگانگی به مثابه ساختار ادراک
در مسخ کافکا، جمله آغازین اثر، یعنی بیدار 
هیئت  در  خــود  یافتن  و  سامسا  گــرگــور  شــدن 
بی‎واسطۀ  ورود  از  نــمــونــه‎ای  عظیم،  حــشــره‎ای 
است.  شخصیت  بحرانی  وضعیت  به  مخاطب 
با  امر شگفت،  که  آن است  آغاز در  این  اهمیت 
لحنی خنثی و گزارش‎گرانه روایت می‎شود. همین 
واقع‎گرا،  لحن  و  نامتعارف  محتوای  میان  تضاد 
یکی از سازوکارهای اصلی تولید معنا در اثر است 

.)Kafka, 1972(
درونــی  کانونی‎سازی  بر  مسخ  ژنــت،  منظر  از 
 جهان 

ً
 مطلق استوار است. خواننده عمدتا

ً
تقریبا

ذهن  به  و  می‎کند  تجربه  گرگور  ادراک  زاویــۀ  از  را 
دیگر شخصیت‎ها دسترسی مستقیم ندارد. این 
را نه‎فقط  محدودیت ادراکی، بیگانگی شخصیت 
روایــت  فــرم  سطح  در  بلکه  مضمون،  سطح  در 
بازتولید می‎کند. گرگور نمی‎تواند با خانواده ارتباط 
از افق ذهنی  نیز نمی‎تواند  برقرار کند و مخاطب 
و  انـــزوا  نتیجه،  در  خــارج شــود.  کامل  بــه طــور  او 
بیگانگی به ساختار تجربۀ روایی تبدیل می‎شود 

.)Fludernik, 1996(
در محور زمــان، روایــت اگرچه در ظاهر خطی 
و صحنه‎های  توصیفی  مکث‎های  بــا  امــا  اســت، 
را تشدید  گرگور  گرفتارشدگی  کــش‎دار، وضعیت 
با  ارتباط  بــرای  او  ناکام  تلاش‎های  تکرار  می‎کند. 
از طریق  انتقال معنا  ناتوانی در  خانواده، به ویژه 
نه‎فقط  اثر  اصلی  بحران  که  زبــان، نشان می‎دهد 
ارتباط  امکان  فروپاشی  بلکه  جسمانی،  تبدیل 
انسانی است. بنابراین، مسخ نشان می‎دهد که 
معنا زمانی فرو می‎پاشد که رابطه میان بدن، زبان 

و شناسایی اجتماعی از هم گسسته شود.

گفت زرتشت؛ روایت فلسفی و صدای  4. چنین 
پیامبرانه

با ساختاری  روایــت  زرتشت،  در چنین گفت 
اثر  ــی‎رود.  مــ پیش  شــاعــرانــه  و  تمثیلی  خــطــابــی، 
نــه رسالۀ  و  بــه معنای کلاسیک اســت  رمــان  نــه 
فلسفی  روایــت  از  شکلی  بلکه  محض؛  فلسفی 
اســت کــه ایــده‎هــایــی مانند ابــرمــرد، مــرگ خــدا و 
بازگشت جاودان را در قالب سفر، گفتار، حکایت 
Ni�( کند‎بندی می‎های نمادین صورت‎ هو مواجهه

.)etzsche, 1954
زمـــان خــطــی فاصله  از  اثـــر  ــان،  زمــ در مــحــور 
نزدیک  و چرخه‎ای  زمان اسطوره‎ای  به  و  می‎گیرد 
ــاودان« خــود نوعی  مــی‎شــود. ایـــدۀ »بــازگــشــت جــ
منطق تکرار را بر متن حاکم می‎کند. تکرار مفاهیم 
کلیدی در قالب‎های گوناگون، نشان می‎دهد که 
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معنا در این متن نه از طریق استدلال خطی، بلکه 
از طریق بازگشت مداوم، تشدید خطابی و بازآرایی 
تمثیلی ساخته می‎شود. به همین دلیل، تکرار در 
 تأکیدی ندارد، بلکه سازوکار 

ً
نیچه کارکردی صرفا

اصلی تفکر روایی اوست.
در محور صــدا، متن میان صــدای زرتشت و 
گاه  اســت.  نوسان  در  راوی سوم‎شخص  صــدای 
راوی،  گــاه  و  می‎گوید  سخن   

ً
مستقیما زرتــشــت 

حرکت‎ها و مواجهه‎های او را گزارش می‎کند. این 
نوسان باعث می‎شود متن میان روایت، خطابه 
و مکاشفه فلسفی حرکت کند. بنابراین، صدا در 
چنین گفت زرتشت حامل اقتدار قطعی نیست، 
بلکه صدایی متحرک، استعاری و چندلایه است 
که معنا را در فرایند گفتن و بازگفتن تولید می‎کند.

؛ تکرار روایی و پارادوکس ایمان 5. ترس و لرز
نـــام مستعار  ــا  ب کــی‎یــرکــگــور  لـــرز،  و  تـــرس  در 
یوهانس ده سیلنتیو، روایت قربانی‎کردن فرزند 
این  اهمیت  بازمی‎گوید.  بارها  را  ابراهیم  توسط 
تکرار در آن است که هر بار روایت از زاویه‎ای تازه 
را  از پارادوکس ایمان  طرح می‎شود و لایه‎ای تازه 
بنابراین،   .)Kierkegaard, 1985( می‎کند  آشکار 
نیست،  بازگویی ساده  معنای  به  اینجا  در  تکرار 
امــکــان‎هــای متفاوت  کـــاوش  بـــرای  روشـــی  بلکه 

معناست.
مکرر  بازگشت  بــا  متن  ژنــتــی،  زمــان  منظر  از 
زمان  به  را  تاریخی  زمــان  روایــت مقدس،  یک  به 
به  متعلق  ابراهیم  رخــداد  می‎کند.  تبدیل  تأملی 
گذشته است، اما هر بار در اکنونِ تأمل فلسفی 
روایــت گذشته  زنــده می‎شود. در نتیجه،  ــاره  دوب
می‎گردد.  تبدیل  وجــودی  و  حاضر  مسئله‎ای  به 
این امر نشان می‎دهد که زمان در روایت فلسفی 
 تابع توالی تاریخی نیست، بلکه می‎تواند تابع 

ً
الزاما

شدت مسئله و امکان بازتفسیر باشد.
آگاهی  طریق  از  کانونی‎سازی  وجــه،  در محور 
 
ً
راوی ـ متفکر شکل می‎گیرد. خواننده نه مستقیما
با ابراهیم تاریخی، بلکه با ابراهیمی مواجه است 
که از فیلتر اضطراب، حیرت و ناتوانی راوی در فهم 

ایمان عبور کرده است. به همین دلیل، ترس و لرز 
بیش از آنکه توضیح ایمان باشد، نمایش ناتوانی 
در  ایمان  ایمان است. معنای  بر  احاطه  در  عقل 
این اثر در قطعیت گزاره‎ای ظاهر نمی‎شود، بلکه 
ایمانی  جهش  و  اخــاقــی  فهم  مــیــان  فاصله  در 

شکل می‎گیرد.

و  خودداستانی  روایــت  زندگی؛  غم‎انگیز  حس   .6
گاهی تراژدی آ

مسئلۀ  اونامونو  زنــدگــی،  غم‎انگیز  حس  در 
ــان مــیــل به  بــنــیــادیــن انـــســـان را کــشــاکــش مــی
جاودانگی و آگاهی از مرگ می‎داند. ساختار روایت 
خطاب  فلسفی،  تأمل  از  آمــیــزه‎ای  متن،  ایــن  در 
است  درونــی  جدل  و  حکایت  خاطره،  مستقیم، 
روبــه‎رو  متنی  با  بنابراین،   .)Unamuno, 1954(
شخصیت  راوی،  نویسنده،  آن  در  کــه  هستیم 
بــر هــم منطبق  ــادی  ــ زی تــا حــد  متفکر و مــفــســر، 

می‎شوند.
تداعی‎گر  و  غیرخطی  روایـــت  ــان،  زمـ محور  در 
از استدلال به  از خاطره به استدلال،  اســت. متن 
پرسش وجــودی و از پرسش به خطاب مستقیم 
حرکت می‎کند. این ساختار نشان می‎دهد که تجربۀ 
زندگی، قابل بیان در نظم خطی و منطقی  تراژیک 
درونی  کانونی‎سازی  وجــه،  منظر  از  نیست.  صرف 
و خودتأملی بر متن غالب است. خواننده جهان 
 ـراوی تجربه می‎کند؛  اثر را از طریق آگاهی نویسنده 
آگــاهــی‎ای کــه هــم مــی‎دانــد انــســان می‎میرد و هم 
نمی‎تواند از میل به بقا و جاودانگی دست بکشد.

در محور صدا، متن واجد صدای خودداستانی 
بلکه  بـــی‎طـــرف،  نــاظــر  ــه  ن راوی  اســــت.  فلسفی 
پــرســش‎گــر اســت.  ــوژه‎ای درگــیــر، مضطرب و  ســ
پاسخ  در  نــه  اونــامــونــو  اثــر  در  معنا  رو،  از همین 
میان عقل،  استمرار کشمکش  در  بلکه  نهایی، 
ایمان، مرگ و میل به جاودانگی شکل می‎گیرد. 
این ویژگی، متن را به نمونه‎ای برجسته از روایت 

فلسفی وجودی تبدیل می‎کند.
کلی می‎توان چنین گفت  در یک جمع‎بندی 
که: مقایسه آثار مورد بررسی نشان می‎دهد که هر 
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یک از آن‎ها یکی از امکانات بنیادین روایت مدرن 
را برجسته می‎کند. در در انتظار گودو، زمانِ تکراری 
و بی‎فرجام، معنای انتظار و پوچی را می‎سازد. در 
را  گناه  درونـــی،  کانونی‎سازی  مکافات،  و  جنایت 
در  می‎کند.  تبدیل  اخــاقــی  و  روانـــی  تجربه‎ای  بــه 
مسخ، محدودیت ادراکی و لحن خنثی، بیگانگی 
گفت  در چنین  بازتولید می‎کند.  فرم  در سطح  را 
فلسفه  تمثیلی،  تکرار  و  زرتشت، صدای خطابی 
تکرار  لــرز،  و  تبدیل می‎کند. در ترس  روایــت  به  را 
روایت ابراهیم، پارادوکس ایمان را از سطح آموزۀ 
در  مــی‎ســازد.  منتقل  تفسیری  تجربه‎ای  به  دینی 
خودداستانی،  صــدای  نیز  زندگی  غم‎انگیز  حس 
تراژدی آگاهی انسانی را به صورت فرایندی درونی 

و ناتمام بازنمایی می‎کند.
ــوان نتیجه گــرفــت که  بــر ایــن اســـاس، مــی‎ت
 
ً
صرفا رایــج،  تصور  برخلاف  ژنــت،  روایت‎شناسی 
برای تحلیل رمان کلاسیک نیست؛ بلکه  ابــزاری 
در تحلیل متون نمایشی، فلسفی و وجودی نیز 
کارآمد است. مفاهیمی چون زمان، وجه و صدا، 
در  معنا چگونه  دهیم  نشان  تا  می‎دهند  امکان 
 چه معنایی 

ً
اینکه صرفا نه  تولید می‎شود،  متن 

در متن وجود دارد. این تمایز برای تحلیل متون 
ایــن متون،  در  زیــرا  دارد؛  اساسی  اهمیت  مــدرن 
معنا اغلب ناپایدار، متکثر، تعلیق‎شده و وابسته 

به ساختار روایت است.
در نهایت، یافته اصلی پژوهش آن است که 
محصول  مورد بررسی،  متون  در  معنا«  »معنای 
رابطه‎ای پیچیده میان فرم و تجربه است. این آثار 
انسان  بنیادین  بحران‎های  که  می‎دهند  نشان 
ایــمــان، مــرگ و  گــنــاه، بیگانگی،   ، انــتــظــار ـ  مـــدرن 
فقدان یقین ـ نه‎فقط در مضمون، بلکه در شکل 
فرم  بنابراین،  می‎شوند.  بازنمایی  روایــت‎شــدن 
اندیشه، بلکه  بیان  ابــزار  نه  این متون  روایــی در 

خودِ اندیشه در سطح ادبی و دراماتیک است.

بحث و نتیجه‎گیری
بــا عــنــوان »تحلیل روایـــت  پــژوهــش حــاضــر 
نمایش  و  درام  متون  در  معنا  معنای  بازنمایی 

ژنــت درصـــدد تبیین این  ژرار  بــر اســاس رویــکــرد 
در متون  روایــت  که چگونه ساختار  بود  مسئله 
دراماتیک و نمایشی مدرن، فراتر از کارکرد انتقال 
رخداد، به سازوکاری برای تولید، تعلیق و بازآفرینی 
داد  نتایج پژوهش نشان  تبدیل می‎شود.  معنا 
آثار مورد بررسی، روایت نه ابزار بیان معنا،  که در 
بلکه خودِ فرایند معناسازی است؛ به بیان دیگر، 
»معنای معنا« در این متون نه در سطح گزاره‎های 
زمــان،  نــحــوۀ ســازمــان‎یــافــتــگــی  ، بلکه در  آشــکــار

کانونی‎سازی و صدا شکل می‎گیرد.
بر اساس نظریۀ ژرار ژنت، روایت از سه محور 
بنیادین زمان، وجه و صدا تشکیل می‎شود که هر 
یک در شکل‎دهی به ادراک مخاطب از جهان متن 
نقش تعیین‎کننده دارند .تحلیل متون منتخب 
که نویسندگان و نمایشنامه‎نویسان  نشان داد 
آگاهانه این سه محور، معنا  مدرن، با دستکاری 
را از سطح محتوای صریح به سطح تجربۀ وجودی 
و ادراک روایی منتقل می‎کنند. از این منظر، فرم 
روایی دیگر ظرفی خنثی برای محتوا نیست، بلکه 
خود به بخشی از محتوای فلسفی و وجودی متن 

تبدیل می‎شود.
فروپاشی  گـــودو،  انــتــظــار  در  نمایشنامۀ  در 
زمان خطی از طریق تکرار، مکث، تعلیق و حذف 
انتظار  مــی‎شــود  موجب  ــی،  روایـ ـ  علیّ  پیشرفت 
ــه تــجــربــه‎ای  از یــک وضــعــیــت داســتــانــی ســـاده ب
اگــزیــســتــانــســیــال بـــدل گـــــردد. تـــکـــرار چـــرخـــه‎وار 
نهایی  رخــداد  تحقق  عدم  کنش‎ها،  و  دیالوگ‎ها 
را  ساختاری  اولــیــه،  وضعیت  دائــمــی  بازگشت  و 
بلکه  نتیجه،  از  نه  معنا  آن  در  که  می‎کند  ایجاد 
مــی‎شــود  حــاصــل  انــتــظــار  بی‎نتیجه  اســتــمــرار  از 
این  در  پوچی  رو،  همین  از   .)Hossain, 2015(
در سطح  بلکه  نیست،  متن  مضمون   

ً
صرفا اثــر 

تعبیر  به  بازتولید می‎شود.  روایــت  زمانی  ساختار 
تــداوم  فروپاشی  طریق  از  بکت  درام  پستلویت، 
به  را  معنا  بــحــران  و  تعلیق  ذهنی  تجربۀ  زمــانــی، 

.)Postlewait, 1978( سازد‎مخاطب منتقل می
در جنایت و مکافات و مسخ نیز کانونی‎سازی 
درونی نقشی اساسی در تولید معنا ایفا می‎کند. 
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از منظر دانــای کل  آثــار، جهان روایــی نه  در ایــن 
بحران‎زده  و  متزلزل  آگاهی  از خلال  بلکه  مطلق، 
جنایت  در  مــی‎شــود.  بازنمایی  اصلی  شخصیت 
آنکه  از  و مکافات، مسئلۀ گناه و مجازات پیش 
امری حقوقی یا اجتماعی باشد، به تجربه‎ای روانی 
ناگزیر است  تبدیل می‎شود و خواننده  و درونی 
معنا را از خلال اضطراب، توهم و کشمکش ذهنی 
راسکولنیکوف بازسازی کند )Egerton, 2021(. در 
مسخ نیز بحران هویت و بیگانگی گرگور سامسا 
از طریق محدود شدن افق ادراک روایت به جهان 
نتیجه،  در  مــی‎شــود.  تشدید  او  منزوی  و  ذهنی 
بلکه در  بیرونی،  نه در قضاوت  آثــار  این  در  معنا 
می‎گیرد  شکل  جهان  از  شخصیت  ادراک  نحوۀ 

.)Fludernik, 1996(
 ، کی‎یرکگور درامــاتــیــک  ـ  فلسفی  مــتــون  در 
نیچه و اونامونو، نقش »صدا« و چندلایگی روایت 
مداوم  تکرار  لرز،  و  ترس  در  می‎شود.  برجسته‎تر 
یک  از سطح  را  معنا  اســحــاق،  و  ابراهیم  روایـــت 
و تفسیربردار  فرایندی دیالکتیکی  به  آموزۀ دینی 
چنین  در   .)Kierkegaard, 1985( می‎کند  تبدیل 
گفت زرتــشــت نیز صـــدای خــطــابــی، اســتــعــاری و 
چــرخــشــی زرتــشــت، نــوعــی حــرکــت دائــمــی میان 
معنا  تثبیت  مانع  که  می‎کند  ایجاد  اثبات  و  نفی 
 Nietzsche,( مــی‎شــود  قطعی  گـــزاره‎ای  قالب  در 
از  زنــدگــی  تــراژیــک  نیز در حــس  اونــامــونــو   .)1954
طریق چندصدایی و کشاکش دائمی میان ایمان 
و عقل، نشان می‎دهد که حقیقت وجودی نه در 
تردید مستمر شکل  و  تنش  در  بلکه  قطعیت، 

.)Unamuno, 1954( گیرد‎می
داد  نــشــان  همچنین  پــژوهــش  یــافــتــه‎هــای 
برای  فرمالیستی  چارچوبی   

ً
صرفا ژنت،  نظریۀ  که 

ابــزاری  بلکه  نیست،  روایــت  ساختار  طبقه‎بندی 
به  معنا  و  فرم  میان  رابطۀ  تحلیل  بــرای  انتقادی 
ریکور  دیدگاه  با  یافته‎ها  می‎آید. همگرایی  شمار 
دربــارۀ زمــان روایــی، این نتیجه را تقویت می‎کند 
که روایت، میان تجربۀ زیسته و ساختار نمادین 
از سوی   .)Ricoeur, 1984( برقرار می‎سازد  پیوند 
نشان  نیز  باختین  چندصدایی  مفهوم  دیــگــر، 

کــه معنا در مــتــون درامــاتــیــک مـــدرن،  مــی‎دهــد 
گوناگون  صداهای  هم‎زیستی  و  تقابل  محصول 
است، نه نتیجۀ سلطه یک صدای واحد و اقتدارگر 

.)Bakhtin, 1984(
ــوان نتیجه گــرفــت که  بــر ایــن اســـاس، مــی‎ت
»معنای  مـــدرن،  دراماتیک  و  نمایشی  متون  در 
از  بلکه  قطعی،  و  مستقیم  بــه صــورت  نــه  معنا« 
طریق سازوکارهای روایی بازنمایی می‎شود. زمان 
کانونی‎سازی محدود و  تکرار، سکوت،  گسسته، 
چندلایگی صدا، همگی ابزارهایی هستند که معنا 
و  ادراکـــی  تجربۀ  به سطح  پیام صریح  از سطح  را 
وجودی منتقل می‎کنند. از همین رو، درام مدرن 
باشد، وضعیت  پاسخ  ارائــه  پی  در  آنکه  از  بیش 
معنا،  بــحــران  بــا  مــواجــهــه  در  را  معاصر  انــســان 
فروپاشی یقین و ناتوانی از دستیابی به حقیقت 

نهایی به صحنه می‎آورد.
در نتیجه، پژوهش حاضر نشان می‎دهد که 
رویکرد ژنت می‎تواند به عنوان چارچوبی کارآمد در 
تحلیل متون درام و نمایش به کار گرفته شود؛ زیرا 
این رویکرد امکان آشکارسازی رابطۀ عمیق میان 
می‎سازد.  فراهم  را  معنا  تولید  و  روایــت  ساختار 
و  مــدرن  در متون  بــه ویــژه  ایــن مسئله  اهمیت 
آن‎ها  در  که  متونی  می‎شود؛  آشکار  پست‎مدرن 
معنا نه امری از پیش تثبیت‎شده، بلکه فرایندی 
سیال، چندلایه و وابسته به ساختار روایت است.
آتی  برای پژوهش‎های  انتها پیشنهاداتی  در 

به شرح ذیل ارائه می‎شود:
روایت‎شناسی  با  ژنــت  نظریۀ  تطبیقی  بررسی   .1
ذهن  در  معنا  بازسازی  نحوۀ  تحلیل  و  شناختی 

مخاطب.
2. مطالعۀ کارکرد زمان، وجه و صدا در رسانه‎های 

تعاملی و روایت‎های دیجیتال.
نمایشنامه‎های  در  روایـــت  تطبیقی  تحلیل   .3
ساختارهای  با  آن‎هــا  نسبت  بررسی  و  غیرغربی 

روایی آیینی و شفاهی.
 ، تکرار تأثیر  دربــارۀ  تجربی  پژوهش‎های  انجام   .4
تعلیق و کانونی‎سازی بر تجربۀ عاطفی مخاطبان 

در اجرای زنده.
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