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Abstract
This article investigates the historical semantics of the concept of modernity in the 
political thought and dramatic works of Grigor Yeqhikian by reconstructing its 
meaning through the ideological framework of the Hunchakian Social Democratic 
Party. Rather than adopting Reinhart Koselleck’s Conceptual History 
(Begriffsgeschichte) as its theoretical framework, the study draws methodological 
inspiration from its historical-semantic perspective while reconstructing the concept 
of modernity on the basis of the Hunchakian Party’s ideological principles, political 
documents, and historical experience. Modernity is therefore examined not as a 
fixed philosophical category but as a historically contingent political concept whose 
meaning is constituted through ideological discourse and political practice. Examining 
the concept of modernity and its successive interpretations within the history of 
Iranian dramatic literature is particularly significant because it constituted one of the 
conceptual foundations upon which modern Persian drama emerged. Consequently, 
every interpretation of modernity within this literary tradition simultaneously 
represents an interpretation of one of the constitutive concepts underlying the 
formation of modern Iranian dramatic literature. After arriving in Iran in 1910 as a 
representative of the Hunchakian Social Democratic Party, Grigor Yeqhikian became 
the first playwright in the history of Iranian drama to introduce socialist—and, more 
specifically, social democratic—thought into dramatic literature in a systematic and 
programmatic manner. Building upon this ideological foundation, he developed a 
distinctive understanding of modernity that informed both his political writings and 
dramatic works. Earlier playwrights, from Mirza Fath Ali Akhundzadeh to Mirzadeh 
Eshqi, likewise offered influential interpretations of modernity. None of them, 
however, grounded their conception of the modern in the social democratic ideology 
of the Hunchakian Party, nor did they share Yeqhikian’s broader intellectual and 
political objective of familiarizing Iran’s revolutionary generation with the principles 
of socialism and democracy through the medium of theatre. Within this intellectual 
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and political milieu, Yeqhikian produced his dramatic works between 1924 and 1936, 
conceiving theatre not merely as a literary form but also as a mirror reflecting the 
virtues and deficiencies of human morality and as an instrument for the ethical 
cultivation of Iranian society. This conception of theatre cannot, however, be 
separated from his ideological commitments. His understanding of theatre—as well 
as his interpretations of history, politics, morality, and social reform—becomes fully 
intelligible only when situated within the broader horizon of his commitment to 
social democracy and the political programme of the Hunchakian Social Democratic 
Party. From this perspective, interpreting the meaning of modernity in Yeqhikian’s 
dramatic works necessarily begins with an examination of his political thought and, 
more specifically, the semantic field constituted by his socialist worldview. 
Accordingly, this study adopts a descriptive-analytical method. While drawing 
methodological inspiration from the historical-semantic perspective of conceptual 
history, its analytical framework is derived primarily from the historical development, 
ideological principles, and political documents of the Hunchakian Social Democratic 
Party rather than from Koselleck’s theoretical model. This approach makes it possible 
to establish, on the basis of historical evidence, the intellectual continuity between 
Yeqhikian’s political writings and dramatic works while reconstructing the historically 
situated meanings that the concept of modernity acquired within his socialist political 
thought. Following a concise historical account of the formation of the Hunchakian 
Social Democratic Party in Geneva, its subsequent activities in the Ottoman Empire, 
its introduction into Iran, and its contribution to the Iranian Constitutional Revolution, 
the article turns to Yeqhikian’s principal political writings, including The Constitution 
of the Iranian Social Democratic Party (1910), What Do the Social Democrats Say? 
(1910), The Contemporary Views of the Iranian Social Democrats (1911), and A 
Memorandum to All Iranians (1927). These texts constitute the principal corpus 
through which the ideological foundations of Yeqhikian’s dramatic works are 
reconstructed. Drawing upon the central themes articulated in these writings, the 
analysis is organized around the following conceptual categories: federalism and 
ethnic pluralism; justice conceived as equality; opposition to the bourgeoisie as a 
means of overcoming capitalism and private property; progress directed toward the 
realization of absolute equality; constitutional reform and the centrality of parliament 
as the institutional precondition for the legal realization of socialism; the rejection of 
Islamism as a political ideology; the significance of individual agency insofar as it 
contributes to socialist social transformation; and the primacy of the socialist 
common good over individual interests. Of Yeqhikian’s numerous dramatic works, 
only four plays have survived: The War of the East and the West (1922), Anushirvan 
the Just and Mazdak (1924), The Field of Terror (1929), and Who Is Right? (1929). The 
present study therefore confines its analysis to these four extant plays. Across these 
plays, the concept of modernity is articulated through a distinctive semantic 
constellation whose constituent concepts vary according to each dramatic context. In 
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The War of the East and the West, modernity is associated with the homeland, the 
Iranian nation, constituent nations, the separation of powers, historical consciousness, 
progress, science, independence, the new monarchy, and ancient Iran. In Anushirvan 
the Just and Mazdak, the concept is structured around justice, parliament, and 
revolution. In Who Is Right, modernity is articulated through women, individual 
rights, and freedom, whereas in The Field of Terror it is expressed through peace, 
war, and individual will. The meaning of modernity is simultaneously constituted 
through a corresponding constellation of counter-concepts (Gegenbegriffe), which 
delineate its semantic boundaries. These counter-concepts fall into two categories. 
The first appears in The War of the East and the West and derives from the semantic 
field of premodernity. Here, modernity is defined in opposition to such concepts as 
the East, obsolete knowledge, and the old monarchy, each representing elements of 
the premodern political and intellectual order. The second category emerges from 
within the semantic horizon of modernity itself. Rather than functioning as external 
opposites rooted in the premodern past, these counter-concepts represent rival 
articulations of modernity. In The War of the East and the West, they include the 
West, Alexander, foreign models of progress, justice, and collective ownership. These 
concepts therefore function not simply as conceptual opposites but as competing 
interpretations of the modern that contest Yeqhikian’s socialist understanding of 
modernity. A comparable semantic structure appears in Who Is Right? and The Field 
of Terror. In these plays, the counter-concepts emerge exclusively from within 
modernity itself and constitute what may be described as its negative modality. 
Although they present themselves as manifestations of the modern, they continue to 
reproduce social relations inherited from the premodern order. Within this semantic 
field, justice, the merchant, the bourgeoisie, and war function as counter-concepts, 
exposing the contradictions of bourgeois modernity by revealing the persistence of 
premodern structures beneath an ostensibly modern political and social vocabulary. 
Within this framework, modernity in Yeqhikian’s dramatic works signifies a 
fundamental reconfiguration of the bourgeois political and social order in accordance 
with the ideological principles of Hunchakian social democracy. From Yeqhikian’s 
perspective, bourgeois modernity perpetuates inherited modes of thought and 
premodern forms of social consciousness under modern historical conditions, 
thereby obstructing the realization of justice. Modernity consequently presupposes 
not only the recognition of individual political agency and the collective rights of 
historically constituted ethnic communities but also the constitutional 
institutionalization of freedom, equality, and the rights of nations. Here, the term 
nation is employed in the early twentieth-century socialist sense adopted by 
Yeqhikian and the Hunchakian Social Democratic Party, referring to collective political 
communities rather than sovereign nation-states. Within this conceptual framework, 
parliament functions as the institutional embodiment of collective deliberation and 
political participation, standing in opposition to the individualism characteristic of 

18



 NO. 105 . Summer 2026

bourgeois society. Accordingly, whenever Yeqhikian’s plays—particularly The War of 
the East and the West and Anushirvan the Just and Mazdak—invoke the idea of Iran, 
it should not be interpreted as denoting a culturally homogeneous nation-state. 
Rather, Iran is conceived as a political community composed of multiple historically 
constituted ethnic communities—or, in Yeqhikian’s socialist vocabulary, multiple 
nations. National unity therefore depends upon the equal recognition of these 
constituent communities and their participation in a representative parliamentary 
order. Equality-based justice thus becomes the constitutional principle through 
which political unity is achieved without erasing historical and ethnic diversity. From 
this perspective, the realization of socialist justice does not imply the fragmentation 
of Iran as a political entity. Rather, it presupposes recognition that the country’s 
constituent nations—understood in Yeqhikian’s early twentieth-century socialist 
vocabulary as historically constituted ethnic communities rather than sovereign 
nation-states—have long existed within Iran as distinct ethnic and tribal collectivities. 
Socialist justice therefore requires that their collective rights be incorporated into a 
constitutional order founded upon equality. National unity, in this formulation, is 
conceived not as the erasure of diversity but as the political outcome of its equal 
constitutional recognition. A further defining characteristic of Yeqhikian’s conception 
of modernity is that it does not reject the past merely because it belongs to the past. 
Rather, those elements of the historical tradition that embody principles compatible 
with socialism are preserved and reinterpreted as normative resources for imagining 
a future founded upon absolute equality. The past is therefore neither restored nor 
idealized; instead, it functions as a historical reservoir from which socialist modernity 
derives both historical continuity and normative legitimacy. The realization of such a 
future also requires that freedom be understood primarily in its negative dimension. 
Socialist ideals become attainable only through the negation of entrenched structures 
inherited from both the premodern order and bourgeois modernity. Only by 
overcoming these historical forms of domination can socialist principles be extended 
to all Iranian peoples and communities. Within this conception of modernity, neither 
religious domination nor capitalist hegemony possesses normative legitimacy, since 
individuals are expected to define themselves in relation to the socialist common 
good rather than private interest. Individuality is therefore meaningful only insofar 
as it is conditioned by the ideal of absolute equality. Consequently, individualism is 
never accorded normative priority but remains subordinate to the ethical and 
political imperatives of socialism. Only under these conditions can a specifically 
socialist form of modernity—the normative horizon of Yeqhikian’s social democratic 
project—be realized.

Keywords: Grigor Yeqhikian, Modernity, Social Democracy, Hunchakian Social 
Democratic Party, Justice, Bourgeoisie
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چکیده
موضوع این مقاله تبیین معنای مفهوم تجدد در اندیشه و آثار نمایشی گریگور یقیکیان بر مبنای 
ایدئولوژی سوسیال‎دموکراسی حزب هنچاکیان است. پرداختن به مفهوم تجدد و تبیین تفاسیر موجود 
از آن در تاریخ ادبیات نمایشی ایران از این رو اهمیت دارد که این مفهوم بنیاد به وجود آمدن ادبیات 
نمایشی در ایران بوده است؛ پس هرگونه تفسیری از تجدد در این قلمرو از هنر، تنها تفسیری از یک مفهوم 
نیست، بلکه تفسیری است از یک مفهوم ‎هستی‎بخش. گریگور یقیکیان که در سال 1289 خورشیدی 
به عنوان نمایندۀ حزب سوسیال‎دموکرات هنچاکیان به ایران آمد، نخستین نمایشنامه‎نویسی بود که 
_ به‎صورت  را  به ویژه سوسیال‎دموکراسی  و  ایدئولوژی سوسیالیستی  ایران  نمایشی  ادبیات  تاریخ  در 
نمایشی  آثار  در  بنیادین تجدد  به تفسیر مفهوم  نیز  بر همین مبنا  و  کرد  وارد  منسجم و هدفمند _ 
عشقی  میرزادۀ  تا  آخوندزاده  فتحعلی  میرزا  از  نمایشنامه‎نویسانی  او  از  پیش  البته  پرداخت.  خود 
معنای تجدد را در آثار خود تفسیر کرده بودند؛ اما هیچ یک از آنان مانند یقیکیان مبنای تفسیر خود را 
ایدئولوژی سوسیال‎دموکراسی حزب هنچاکیان قرار نداده بودند و هدفشان آن نبود که همچون این 
کنند. یقیکیان  آشنا  با عقاید سوسیالیستی و دموکراتیک  را  ایران  انقلابی  نمایشنامه‎نویس، جوانان 
آیینۀ عیب و  را به عنوان  بر همین اساس در میانۀ سال‎های 1303 تا 1315 نمایشنامه نوشت و تئاتر 
نقص و محاسن و محامدنمای اخلاق انسانی و وسیله‎ای به جهت تهذیب اخلاق ایرانیان تعریف کرد. 
بنابراین برای فهمیدن نظر و عمل یقیکیان باید این قید را در نظر داشت که تمامی این تعاریف تنها 
اگر چنین  او و حزب متبوعش قابل تفسیر خواهند بود.  ایدئولوژی سوسیال‎دموکراسی  در چارچوب 
فرضی درست باشد، پس باید برای پاسخ به این پرسش که مفهوم تجدد در آثار نمایشی یقیکیان چه 
معنایی دارد و چگونه تفسیر شده است، بر اندیشۀ سیاسی یقیکیان و به تبع آن میدان معنایی اندیشۀ 
سوسیالیستی او تمرکز شود؛ از همین‎رو علاوه‎بر آنکه روش این پژوهش توصیفی_تحلیلی خواهد بود، 
چارچوب نظری مقاله نیز به جای آنکه مبتنی بر نظریات یک نظریه‎پرداز باشد، مبتنی بر مفاد موجود در 
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تاریخ و اسناد ایدئولوژی حزب سوسیال‎دموکرات هنچاکیان صورت‎بندی خواهد شد تا بتوان پیوستگی 
میان آثار سیاسی و نمایشی یقیکیان را بر اساس شواهد تاریخی آشکار کرد. از یافته‎های پژوهش آن 
است که تجدد در اندیشه و آثار نمایشی گریگور یقیکیان دلالت بر ایجاد تغییر در نظم بورژوایی حاکم 
بر سیاست و جامعه دارد؛ لازمۀ چنین امری ستیز با سرمایه‎داری به جهت استقرار برابری به سود حق 
اقوام، یا به تعبیر سوسیالیستی، ملل ایران است؛ این ایده که از عثمانی وارد ایران شده بود هدفش 
ایجاد فدرالیسم بود؛ به طوری که ابتدا افراد را به وابستگی‎های قومی فرو کاهد و سپس اقوام مختلف را 
از ملت واحد ایران جدا کند و سرانجام آنان را ذیل قانون و مجلس شورای ملی به عنوان یک ملت واحد 

و واجد حق برسازد.
واژگان‌کلیدی: گریگور یقیکیان، تجدد، سوسیال‎دموکراسی، حزب هنچاکیان، عدالت، بورژوازی

درآمد
معنای  تبیین  بــه  مــقــالــه  ــن  ایـ در  نــگــارنــده 
گریگور  نمایشی  آثــار  و  اندیشه  در  تجدد  مفهوم 
در  کـــرد؛  خــواهــد  تمرکز   )1329  -1259( یقیکیان 
مورد اهمیت پرداختن به این نمایشنامه‎نویس 
به عنوان  خورشیدی   1289 ســال  در  که  مهجور، 
سوسیال‎دموکرات  حــزب  تام‎الاختیار  »نمایندۀ 
 ،)27 :1400 )خسروپناه،  آمد  ایــران  به  هنچاکیان«1 
می‎توان گفت که او نخستین نمایشنامه‎نویسی 
بود که در تاریخ ادبیات نمایشی ایران جهان‎بینی 
را  سوسیال‎دموکراسی  به ویژه  و  سوسیالیستی 
_ به‎صورت منسجم و هدفمند _ وارد و بر همین 
مبنا مفهوم تجدد را تفسیر کرد. از سویی دیگر، 
به  نمایشنامه‎نویسی،  به  آوردن  روی  از  پیش  او 
با  ضدیت  سوسیال‎دموکراسی،  از  دفــاع  جهت 
نفوذ کمونیسم شوروی در ایران و همراهی میرزا 
و  گرفت  آنــان، موضع  با  بــرهــه‎ای  در  کوچک‎خان 
گــزارش‎هــایــی در بــاب وقــایــع »هــفــده مــاه انقلاب 
که  بــود  ایــن  یقیکیان  هــدف  نوشت.  گیلان«  در 
سوسیالیستی  عقاید  با  را  ایــران  انقلابی  جوانان 
بر  ؛   )231  :1384 )شاکری،  کند  آشنا  دموکراسی  و 
تا  همین اساس بود که در میانۀ سال‎های 1303 
1315 نمایشنامه نوشت و تئاتر را به عنوان »آیینۀ 
اخــاق  محامدنمای  و  محاسن  و  نقص  و  عیب 
اخــاق«  »تهذیب  جهت  به  وسیله‎ای  و  انسانی« 
نظر  از   .)35 :1380 )یقیکیان،  کرد  تعریف  ایرانیان 
نگارنده برای فهمیدن نظر و عمل یقیکیان باید 

را در نظر داشت که تمامی این تعاریف  این قید 
تنها در چارچوب جهان‎بینی سوسیال‎دموکراسی 
او و حزب متبوعش قابل تفسیر خواهد بود. اگر 
چنین فرضی درست باشد، پس باید برای پاسخ 
آثار نمایشی  به این پرسش که مفهوم تجدد در 
یقیکیان چه معنایی دارد و چگونه تفسیر شده 
آن  تبع  به  و  یقیکیان  اندیشۀ سیاسی  بر  اســت، 
تمرکز  او  سوسیالیستی  اندیشۀ  معنایی  میدان 
نظری  چارچوب  مقاله  ایــن  در  همین‎رو  از  شــود. 
حزب  سوسیالیسم  صورت‎بندی‎کردن  بر مبنای 
هنچاکیان و اندیشۀ سیاسی یقیکیان ارائه خواهد 
شد؛ بدین‎صورت که ابتدا گزارشی تاریخی از چرایی 
شکل‎گیری و چگونگی عمل این حزب در عثمانی 
ــه خــواهــد شــد و ســپــس بــر اســاس  ــ ــران ارائ ــ و ای
مؤلفه‎های  یقیکیان  مــقــالات  و  حــزب  نظام‎نامۀ 
ــی هــنــچــاکــیــان  ــراسـ ــوکـ ــنــیــادیــن ســوســیــال دمـ ب
صورت‎بندی می‎شود؛ این مؤلفه‎ها مبنای نظری 
نگارنده خواهند شد برای تفسیر معنای تجدد در 
آثار نمایشی گریگور یقیکیان. نگارنده به دلایل زیر 
معتقد است که اتکا به این مؤلفه‎ها برای ترسیم 
نظریه‎پردازان  نظریات  بر  مقاله،  نظری  چارچوب 
ایدئولوژی چپ به طورکلی و سوسیال‎دموکراسی 

به طور اخص برتری دارد؛ زیرا:
که در دورۀ  اولــی  از متون دست  این مؤلفه‎ها   .1
استخراج  بــودنــد،  شــده  نگاشته  و  ترجمه  قاجار 
شده‎اند. از همین‎رو در نسبت با زمینه‎ای است که 
یقیکیان به عنوان فعال حزبی و نمایشنامه‎نویس 
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 اساس ایدئولوژی حزب سوسیال‎دموکرات هنچاکیان ثار نمایشی گریگور یقیکیان بر معنای تجدد در اندیشه و آ

فعالیت می‎کرد؛
سیاسی  فعالان  زمانمند  فهم  مؤلفه‎ها  ایــن   .2
دورۀ  ایــران  در  نوآمده  ایدئولوژی‎هایی  از  و هنری 

مشروطه را نشان می‎دهند؛
مؤلفه‎های  کــردن  بــرای صورت‎بندی  کوشش   .3
امکانِ  می‎تواند  تاریخی،  اسناد  و  منابع  از  برآمده 
تفسیر مفاهیم را بر اساس مفاد مندرج در تاریخ 
ایران فراهم آورد. بااین‎حال نگارنده مدعی نیست 
که در این مقاله به چنین امکانی دست یافته، اما 
این امکان را به عنوان افق انتظاری در برابر خود 

قرار داده است.
پیش از پایان بردن این بخش، در خصوص 
اهمیت پرداختن به این موضوع باید بر این نکته 
تأکید کرد که مفهوم تجدد، به عنوان بنیاد ادبیات 
نمایشی  متون  در  هــمــواره،  ــران،  ــ ای در  نمایشی 
مورد تفاسیر گوناگونی قرار گرفته است. نگارنده 
دربــارۀ  که  مقاله‎ای  دو  در  بــود  کوشیده  پیش‎تر 
میرزافتحعلی  آثـــار  و  اندیشه  در  تــجــدد  مفهوم 
نوشته،  ارشــاد  و مؤیدالممالک فکری  آخوندزاده 
دربارۀ آن روشنگری کند2. در این مرحله هدف این 
از معنای مفهوم تجدد در  که وجه دیگری  است 
تاریخ ادبیات نمایشی ایران مورد تأمل قرار می‎گیرد 
تا نسبت ادبیات نمایشی در ایران با مفهوم تجدد 
که منشاء به وجود آمدن این فن در سرزمین ما 

بوده، مشخص شود.
یقیکیان علاوه‎بر نوشتن »نظامنامۀ اساسی 
فرقۀ سوسیال دموکرات ایران«، »نظریات امروزی 
سوسیال دموکرات‎های ایران برای مملکت ایران« 
یادداشت‎های یک  و جنبش جنگل:  و شــوروی 
یقیکیان  گــزارش‎هــای  که مجموعۀ  عینی،  شاهد 
تا   1307( کبیر  ایــران  روزنامۀ  بــود،  وقایع جنگل  از 
1309( را تأسیس کرد. روزنامۀ ایران کنونی از 1313 
تا 1324 نیز اشاره کرد )صدر هاشمی، 1363: 342(. 
فاجعه  از  عبارتند  نیز  یقیکیان  نمایشنامه‎های 
 ،)1301( و مغرب  )1290(، جنگ مشرق  راه خونی  یا 
انوشیروان عادل و مزدک )1303(، میدان دهشت 
)1308(، حق با کیست؟ )1308(، لباس زن )1310(، زن 
)1310(، دختر قشنگ قلعۀ محصور )1310(، شاپور 

ثانی ذوالاکتاف و ژولین )1311( و در بیابان )1315( 
و مغرب  تنها جنگ مشرق  ــار  آث ایــن  مــیــانِ  از  3؛ 
میدان   ،)1303( مزدک  و  عادل  انوشیروان   ،)1301(
و  یافت   )1308( کیست؟  با  حق   ،)1308( دهشت 

چاپ شده‎اند.

پیشینۀ پژوهش
مقالاتی که در خصوص تفسیر نمایشنامه‎های 
دقایقی  واجــد  اگرچه  شــده‎انــد،  نوشته  یقیکیان 
معنای  تفسیر  آنـــان  در  امـــا  هستند،  روشــنــگــر 
سوسیال‎دموکراسی  ایدئولوژی  بر مبنای  تجدد 

موضوعیت نیافته است.
کرمانی در  نــاظــرزادۀ  فــرهــاد  زمــانــی و  محسن 
مقاله‎ای با عنوان »انعکاس ملی‎گرایی در ادبیات 
نمایشی روزگــار پهلوی اول« )1389( معتقدند که 
یقیکیان در جنگ مشرق و مغرب به دلیل »موج 
ناسیونالیسمی« دورۀ رضاشاه و »تحت تأثیر جو 
این  نوشتن  به  اقـــدام  ــار  روزگـ آن  باستان‎گرایانۀ 
موضوع  با  دیگری  نمایشنامه‎های  و  نمایشنامه 
ــران زمــیــن کـــرده اســـت« )زمــانــی،  ــ ــاریــخ کــهــن ای ت

ناظرزاده کرمانی، 1389: 32(.
نیز  دادور  ــقــاســم  ــوال اب و  شــاهــمــیــری  آزاده 
ــگــری در  در مــقــالــۀ »بـــررســـی مــواجــهــۀ خـــود و دی
نمایشنامۀ جنگ مشرق و مغرب نوشته گریگور 
یوری  فرهنگی  نشانه‎شناسی  منظر  از  یقیکیان 
لوتمان« )1394( به تضاد و تداخل فرهنگ ایران با 
غرب پرداختند تا »چگونگی مواجهه خود و دیگری 
یا به بیان بهتر فرهنگ خود و فرهنگ دیگری در 
این نمایشنامه« آشکار شود )شاهمیری، دادور، 

.)89 :1394
محمدجعفر  و  دیــلــمــانــی  امـــیـــری  امــیــررضــا 
یوسفیان کناری نیز در بخش‎های کوتاهی از مقالۀ 
نمایشنامه‎های  در  مدرنیته  و  سنت  »مطالعۀ 
جامعه  رویــکــردی  ــا  )ب  1320 تــا   1300 از  بــاســتــان‎گــرا 
مشرق  جنگ  تحلیل  بــه   )1398(  » شــنــاســانــه( 
ــزدک و شاپور  ــادل و مـ ــوشــیــروان عـ ان و مــغــرب، 
این  البته  که  پرداختند؛  ژولین  و  ذوالاکتاف  ثانی 
نه  و  پیدا شده است  نه  تاکنون  آخر  نمایشنامۀ 
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چاپ!؛ با این‎حال نویسندگان این فرضیه را اثبات 
بــاســتــان‎گــرای ]دورۀ پهلوی  کــه »مــتــون  کــرده‎انــد 
هم‎زمان  بــازتــاب  بــرای  هستند  بستری  نخست[ 
نمایشی«  مختلف  عناصر  در  مدرنیته  و  سنت 

)دیلمانی، یوسفیان کناری، 1398: 48(.
تاریخ و  در مقالۀ »نقش خاطره در برساخت 
پهلوی  دوران  تاریخی  درام  در  شکل‎دهی جامعه 
اول بر اساس آرای پل ریکور« )1401( نوشتۀ احسان 
آجرلو و کامران سپهران، دو نمایشنامۀ انوشیروان 
عادل و مزدک و جنگ مشرق و مغرب یا داریوش 
سوم تحلیل شده‎اند؛ از نظر نویسندگان یقیکیان 
ــــه صــــورت مــشــخــص خـــاطـــرۀ جــمــعــی مـــد نظر  »ب
حاکمیت را به قویترین شکل ممکن با چیدمان 
خاطرات فردی مخاطب )مردم( برساخت می‎کند« 

)آجرلو، سپهران، 1401: 41(.
عرفان ابراهیمی و مریم دادخواه تهرانی نیز در 
مقالۀ »بازتاب ایران پیش از اسلام در نمایشنامۀ 
جنگ مشرق و مغرب یا داریوش سوم )کدمانس( 
اثر یقیکیان با توجه به رویکرد تاریخگرایانۀ ابتدای 
دوران پهلوی« )1401(، معتقدند که یقیکیان »دارد 
در گفتمان مورد نظر حکومت قلم می‎زند. این کار 
می‎شود«  رضاشاه  استبداد  نظام  بازتولید  باعث 

)ابراهیمی، دادخواه تهرانی، 1401: 23(.
نیز  آقــاجــمــالــی  ــهــزاد  ب و  فــتــح‎الــلــهــی  حسین 
تاریخ  بازنمود  نوتاریخ‎گرایانۀ  »مطالعۀ  مقالۀ  در 
ــگــور یــقــیــکــیــان )مــطــالــعــۀ  گــری آثــــار  و قــــدرت در 
و  و مزدک  انوشیروان عادل  نمایشنامۀ  مــوردی: 
نمایشنامۀ جنگ مشرق و مغرب( « )1404( نشان 
دادند که »تاریخ، در آثار او نه به صورت یک روایت 
خطی و قطعی، بلکه در قالبی گفتمانی« و »میدان 
تقابل  می‎شود:  بدل  بنیادین  تقابل‎هایی  ظهور 
مشروعیت و مقاومت، سلطه و اخلاق، سنت و 

تجدد« )فتح‎اللهی، آقاجمالی، 1404: 65(.

روش‎شناسی
روش این پژوهش توصیفی- تحلیلی است 
و با بهره‎گیری از منابع کتابخانه‎ای انجام می‎شود. 
از منابع کتابخانه‎ای، خوانش و  مبنای بهره‎گیری 

ارجاع به متون دست اول و دست دومی است که 
در خصوص ایدئولوژی سوسیال دموکرات حزب 
هنچاکیان نوشته شده‎اند. در این میان بیشترین 
اتکا بر متون )یادداشت‎ها و مقالات( نوشته شده 
توسط گریگور یقیکیان است. همچنین کوشیده 
حزب  منابع  در  موجود  مضامین  که  است  شده 
یقیکیان  نمایشنامه‎های  با  ایــران  در  هنچاکیان 
مورد تطبیق قرار گیرند و مصادیق مفهوم تجدد در 

آنان تفسیر شوند.

چارچوب نظری
ایدئولوژی حزب سوسیال‎‎دموکرات هنچاکیان

در 1908  جــوان  تــرکــان  در عثمانی،  کــه  زمــانــی 
و  کردند  کودتا  دوم  عبدالحمید  سلطان  ضد  بر 
حزب  پرداختند،   1876 اساسی  قانون  اصــاح  به 
مدحت  عثمانیت«  »اندیشۀ  ایــدۀ  از  هنچاکیان 
پاشا )1822- 1883( در برابر ایدئولوژی اسلام‎گرای 
بتواند  ــا  ت کـــرد  دفـــاع  دوم  عبدالحمید  ســلــطــان 
انجام عملیات نظامی در  را بدون  آرمان‎های خود 
عثمانیت  اندیشۀ  بخشد.  تحقق  امپراتوری  این 
مدحت پاشا مبتنی بر برابری میانِ ادیان، مذاهب، 
اقوام و ملل امپراتوری عثمانی بود )حضرتی، 1389: 

.)241
حزب هنچاکیان به عنوان شعبه‎ای از اندیشۀ 
ارمنیان  توسط  سال 1887  به  عثمانی،  در  تجدد 
انقلابی در ژنو تأسیس شد؛ هدف حزب آن بود که 
ارمنی‎های عثمانی را به عملیات انقلابی به جهت 
)شاکری،  کند  ترغیب  ارمنستان  ملت  استقلال 
1384: 221(. البته سوسیالیست بودن این حزب 
واجد تناقضی با هدفش بود؛ زیرا هم از »گفتمان 
پذیرفته  تأثیر  مارکسیستی«  انترناسیونالیستی 
بود و هم »در پی استقلال ملت ارمنستان« بود 
این  بــر  حــزب  جهان‎بینی   .)86  :1397 )بــربــریــان، 
پیش‎فرض استوار بود: به دلیل وجود عدم برابری، 
باید  گرفته‎اند، پس  قرار  مورد ظلم  مردم  اکثریت 
»سوسیالیزم«  و  »بشردوستی«  اصــول  بر اساس 
تــرور جامعۀ  و  انقلاب  با  گــردد؛  برقرار  نوینی  نظم 
کهن از بین برود و جامعۀ جدید بر مبنای عدالت 
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 اساس ایدئولوژی حزب سوسیال‎دموکرات هنچاکیان ثار نمایشی گریگور یقیکیان بر معنای تجدد در اندیشه و آ

سوسیالیستی بنیان گذارده شود. از دیگر اهداف 
و  رأی  با  دائمی  مؤسسان  مجلس  ایجاد  حــزب، 
داخلی  استقلال  همگانی،  و  مستقیم  رضــایــت 
ــات، اســتــقــال اجــتــمــاعــی، رســیــدن هــر کس  ــ ولای
و  سخنرانی‎ها  مطبوعات،  کامل  آزادی  مقام،  به 
انــتــخــابــات، مصونیت جــان و مسکن هــر فــرد و 
ــود تــا درنــهــایــت امــکــانِ  خــدمــت نــظــام همگانی ب
فراهم  ارمنستان  دموکراتیک  تأسیس جمهوری 

شود )پادماگریان و آقاسی، 1352: 187- 199(.
انقلابیون  با  هنچاکیان  حــزب  نیز،  ایـــران  در 
برقرار  ارتباط  ایران مانند ستارخان  مشروطه‎خواه 

می‎کرد. آرسن گوایدر می‎گوید:
مردمی،  قهرمان  ســتــارخــان،   1908 ســال  »در 
رهبری جنبش انقلابی در تبریز را به عهده گرفت 
تشکیل  را  )مجاهد(  مبارز  داوطلب  گــروه‎هــای  و 
داد که تجربۀ مبارزۀ انقلابی نداشتند. ]...[ هیئت 
اجراییۀ حزب هنچاکیست هشتاد قبضه تفنگی را 
که در تهران داشت به ستارخان پیشکش نمود« 

)گویدار، 1382: 65(.
اهـــداف حزب  از  یکی  بــربــریــان  حـــوری  نظر  از 
مشروطه‎خواهی،  مانند  ایدئولوژی‎هایی  »ترویجِ 
مــرزهــای  درون  در  سوسیالیسم  و  فــدرالــیــســم 
کشورهای همسایه: روسیه، عثمانی و ایران« بود 
تا حزب بتواند از حقوق جماعت ارمنی ساکن در 
کشورهای یادشده نیز، در قالب مشروطه‎خواهی، 
)بربریان، 1397: 84- 83(. حضور حزب  کند  دفاع 
هنچاکیان در ایران تأثیری دیگری نیز داشت؛ در 
همان سال میان حزب هنچاکیان و اجتماعیون 
ارادۀ بلشویک‎ها و  از نظر اتحادیه با  عامیون، که 
با هدایت نریمان نریمانوف در قفقاز شکل گرفت 
و سپس توسط محمد امین رســول‎زاده به ایران 
منتقل شد )اتحادیه، 1381: 133(، موافقت‎نامه‎ای 
عامیون  اجتماعیون  اعضای  و  می‎شود  منعقد 
تصمیم می‎گیرند که آرمان خود را با آرمان هنچاکیان 
انطباق دهند؛ آنان اعلام کردند که »ما مجاهدین 
بر اساس  عامیون  اجتماعیون  به  وابسته  ایرانی 
قسم  هنچاکیست،  حزب  با  منعقد  موافقتنامۀ 
خـــورده و اعــام می‎کنیم کــه از ایــن زمــان بــه بعد 

نیروهای خود را متحد کرده و فداکاری‎های لازم را 
خواهیم  انجام  مشروطیت  مجدد  استقرار  بــرای 
داد« )شاکری، 1404: 67(. اعضای این حزب، مانند 
سیمون سیمونیان در گیلان نیز به عنوان معلم 
فعالیت می‎کردند و به »آموزش سیاسی و انقلابی« 
)احــمــدی،  می‎پرداختند  ارمــنــی  و  ایــرانــی  جــوانــان 
1397: 103( ؛ یقیکیان نیز به عنوان معلم مدرسۀ 
مدیر  سپس   ،)24  :1400 )خــســروپــنــاه،  مریمیان 
مدرسۀ رشدیه در انزلی )طالبی، 1380: 8( و مترجم 
و  انگلیسی‎ها  با  مــذاکــرات  در  کوچک‎خان  میرزا 

روس‎ها فعالیت ‎می‎کرد.

یقیکیان و ایدئولوژی سوسیال‎دموکراسی حزب 
هنچاکیان

در »اواسط ژوئن 1920/ 1299 خ« شورای تبلیغات 
که  مــی‎دهــد  ــزارش  گـ ــوروی  شـ انترناسیونالیسم 
»خیزش سیاسی مردم ]ایران[ در قالب کمونیسم 
درک  مــردم  و  دارد  قــرار  پایین«  بسیار  مراحل  در 
)پرسیتس،  نــدارنــد  »قــدرت شـــوروی«  از  چندانی 
در سال  یعنی  ایــن،  از  پیش  ده‎ســال  ؛   )100  :1402
اساسی  نظام‎نامۀ  تا  بود  کوشیده  یقیکیان   1289
دهد.  انطباق  ایــران  با شرایط  را  هنچاکیان  حــزب 
معنای  مبین  و  فصل  پنج  نظام‎نامه شامل  این 
تجدد در اندیشۀ یقیکیان و سوسیالیسم حزب 
مزدبران،  نظام‎نامه،  بر اساس  اســت.  متبوعش 
می‎دهند،  تشکیل  را  بشر  جمعیت  اکثریت  که 
آن‎که  بــرای  و  دارنــد  قــرار  تحت‎نفوذ سرمایه‎داران 
که  را به دست‎آورند، ضروری است  »حریت« خود 
تــداول  و  استحصال  وسایط  و  وسایل  »صاحب 
ثروت و مناسبات و مراسلات یعنی بالنفسه مالک 
اراضی و املاک و فابریک‎ها و بانک‎ها و راه‎آهــن و 
 1400 )یقیکیان،  بشوند«  نقلیه  وسایط  و  وسایل 
تفاوت در  بر مبنایِ عــدمِ  را  آزادی خود  و  ب: 115( 
»ملت و مذهب و طایفه و قــوم« بنا کنند. از نظر 
یقیکیان طبقۀ مزدبر، پس از تسخیر املاک و دیگر 
با فرقه‎های سوسیالیست  باید  مصادیق تجدد، 
زیــرا هدف اصلی چیرگی  بین‎المللی متحد شــود، 
از مــیــان‎بــردن جنگ طبقاتی و  بر ســرمــایــه‎داری و 
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اســت.  عموم  بــه  اجتماعی  امــور  تمامی  ســپــردن 
آزادی در این شیوه، آزادیِ از سرمایه‎داری و مالکان 

به جهت استقرار برابری است.
به‎لحاظ انطباق این نظام‎نامه با شرایط ایران، 
»تنظیمات  زیــر سلطۀ  کــه  مــزدبــری  الــگــوی طبقۀ 
یعنی  »طــوایــف مختلفه  بــر  دارد  قـــرار  بـــــورژوازی« 
کــرد و غیره که  فــارس و تــرک و ارمنی و یهودی و 
شده  بازتابانده  دارنـــد«  سکنی  ایــران  ممالک  در 
اســت. لازمــۀ رسیدن به ترقی و تمدن این است 
خود  و  طبقاتی« شوند  »فهم  واجــد  مــزدبــران  که 
و  کنند  بازشناسی  سیاسی  فرقۀ  یک  به سان  را 
داشته  قانونی«  جهد  و  »جــد  پارلمان  به  ورود  با 
باشند تا »تشکیلات جدیدۀ مشروطۀ دموکراتی« 
را تأسیس نمایند )یقیکیان، 1400 ب: 117- 116(. در 
این پیش‎فرضِ سوسیالیستی پادمفهومِ »تجدد 
دموکراتیک« طبقۀ بورژوازی است؛ اما پیش‎فرض 
دیگری در باب فهم یقیکیان از جغرافیایی تاریخی 
تاریخ  از  بــرآمــده  کــه  دارد  ایـــران وجــود  و سیاسی 
و  میانِ طوایف  و جدید  قدیم  مناسباتِ  و  ایــران 
آن نیست؛ در واقع یقیکیان »ممالک  ایالت‎های 
بود،  پادشاهی  بر  مبتنی  که  را  ــران«  ایـ محروسۀ 
همسان با امپراتوری عثمانی که مبتنی بر خلافت 
آن‎رو که  از  بــود مــی‎دانــســت. در ایــن امــپــراتــوری، 
قومیت‎هایی با نژاد، زبان، فرهنگ، تاریخ و هویتی 
یک‎سر گوناگون وجود داشتند، به کاربردنِ ملت 
برای هر یک از نواحیِ زیر سیطرۀ عثمانی درست 
به نظر می‎آمد؛ اما در ایران این تفاوت‎های ماهوی 
میان طوایف وجود نداشت و آنان ‎به‎طور طبیعی 
یقیکیان  به عبارتی‎دیگر،  بودند.  ــران  ای از  جــزوی 
بر اساس وضعیتِ تاریخی عثمانی، ایران را موضوع 
شناسایی خود قرار مــی‎داد؛ این خطای شناختی 
ادارۀ  و  فدرالیسم  نام‎های جدیدی چون  در ذیل 
دموکراتیک  مشروطۀ  یــا  ــران  ایـ سوسیالیستی 
پنهان می‎شد؛ همچنین در نظام‎نامۀ مورد بحث، 
چنین مدون شده بود که »هیچ یک از ملت تابع 
بــرای  از ملل  یــک  بــاشــد. هــر  نباید  ملت دیــگــری 
آزادانــه استفاده نموده  ترقی خود از تمام وسایط 
به  و  کند  نــگــاه‎داری  را  خــود  تاریخی  و موجودیت 

واسطۀ قوۀ سیاسی و اقتصادی و اجتماعی نباید 
مانع پیشرفت و ترقیات بشوند« )یقیکیان، 1400 
ب: 121( ؛ این خودمختاری طوایفِ مندرج در ایران، 
برایِ تغییر ساختار  ایدئولوژیک  اراده‎ای  بر  دلالت 
از ‎یکدیگر  به واحدهای هویت‎گرایِ جدای  کشور 
بود که عرصه را برای برقراری خیال سوسیالیستی 
فراهم می‎آورد؛ بر همین اساس است که یقیکیان 
در فصل پایانی می‎گوید: »چون به واسطۀ لسان و 
عرفان بین اقوام ایران یک تفاوت فهمی به ظهور 
احــکــام و مسلک  بـــرای تفسیرکردن  لــذا  رســیــده 
سوسیال دموکرات باید در هر طایفه‎ای فرقه‎های 
 
ً
مخصوص تشکیل نمود که آن فرقه‎ها مجموعا
فرقۀ سوسیال دموکرات ایران نامیده و ]...[ یکی 
از شعب سوسیال دموکرات بین‎الملل محسوب 
شود« )یقیکیان، 1400 ج: 122( ؛ در واقع تجزیه‎کردن 
ایران به واحدهایی با ماهیتِ برساخته و مختلف، 
از برای تسلط ایدئولوژی حزب هنچاکیان  امکانی 
بــر ایـــران مــی‎شــود تــا بتواند طــوایــف ایــرانــی را به 
مرزهای  و  کند  متصل  بین‎الملل  سوسیالیسم 

ملی را از میان بردارد.
یقیکیان در سال 1910/ 1288 در مقاله‎ای دیگر 
می‎گویند؟«  چه  دموکرات‎ها  »سوسیال  عنوان  با 
مبانیِ ضرورت تاریخی سوسیالیسم را شرح داد؛ از 
نظر یقیکیان »مردم در تشکیل ابتدایی اجتماعی 
بشری« با سلاح‎ها و آلات ساده با نیروهای طبیعی 
بارور  را  زمین خویش  و  می‎جنگیدند  و دشمنان 
زمــان مالکیت وجــود نداشت و  آن  می‎کردند. در 
به معنای واقعی »مساوات اعلی« حاکم بود و »هر 
خود  قــوۀ شخصی  واسطۀ  به  می‎توانست  کسی 
حاجات  و  نموده  استعمال  مذکوره  افــزارهــای  از 
را انجام دهد« )یقیکیان، 1400 الف: 130(.  شخصی 
آغازین به دلیل  این بهشت  که  نپایید  اما دیــری 
ترقی در افزارها و دارایی‎های شخصی، از میان رفت 
و حقوق شخصی بر دارایــی عمومی تسلط یافت 
و درنتیجه طبقه‎ای از ثروتمندان و مالکان شکل 
آغاز دورۀ جدید، زحمت بسیار بردگان  گرفت. در 
و غــامــان مــوجــب »تــرقــیــات تــجــارت و فــاحــت و 
به خصوص پیشرفت اقتصادی و سیاسی صنف 
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 اساس ایدئولوژی حزب سوسیال‎دموکرات هنچاکیان ثار نمایشی گریگور یقیکیان بر معنای تجدد در اندیشه و آ

خرابی  بـــرای  تقدیر  حکم  بــه  ترقی  از  و  شــد  تجار 
پایۀ تنظیمات تیولی ظهور کرده که به جای آن‎ها 
تنظیمات جدیده برقرار دارد« )یقیکیان، 1400 الف: 
می‎آید  پیش  هرچه  تاریخ  تعریف،  ایــن  در   .)132
به  را  اولیه جای خود  برابری  رخ می‎دهند،  ترقی  و 
نــابــرابــری ‎مــی‎دهــد. در ایــن مسیر اگــر »پــارلــمــان« 
احقاق حقوق  به معنای  نه  هم ساخته می‎شود، 
است؛  ثروتمندان  ترقی  به معنای  بلکه  رنجبران 
از طــریــق  کــه  جــدیــدی هستند  مستبدان  ایــنــان 
نمایندگانِ پارلمان آمال خود را تحقق می‎بخشند 
و جماعت بزرگ رنجبران را با قوۀ تنظیمات جدیده 

پایمال می‎کنند )یقیکیان، 1400 الف: 135(.
یقیکیان در سال 1911/ 1289 در مقالۀ دیگری 
با عنوان »نظریات امروزی سوسیال دموکرات‎های 
ایران برای مملکت ایران«، یکی دیگر از پادمفاهیمِ 
اسلام«  اتحاد  یا  اسلامیزم  »پان  را  سوسیالیستی 
نامید؛ از نظر او کارگران ایران، متأثر از عثمانی، به 
این اتحاد اهمیت می‎دهند »به خیال آن‎که نجات 
اســام«  اتــحــاد  بــه  بسته  ایـــران  کشتی شکستۀ 
پادمفهومِ سوسیالیستی،  این  درحالی‎که  است. 
موجب نابودی آزادی و مساوات تامۀ مردم ایران 
می‎شود؛ زیرا تنها اسلام و مسلمانان معیار آزادی 
و عدالت قرار می‎گیرند و ملیت و نژاد و مذاهب 
منع  آزادی«  »عـــروس  گرفتن  آغــوش  در  از  دیگر 
همین‎رو  از   .)129 ج:   1400 )یقیکیان،  می‎شوند 
بود که یقیکیان به شورش میرزا کوچک‎خانی که 
نشان دولــت شــوروی بر سینه چسبانده و برای 
بود،  شده  رشت  وارد  شورایی  حکومت  برقراری 
کوچک‎خان  مــیــرزا  زیـــرا  نــبــود؛  چــنــدان خوشبین 
معتقد بود که »من فقط برای حفظ و تأمین شغل، 
زندگی  ایرانیان  تمام  مذهب  و  سرمایه، عصمت 
می‎کنم« )یقیکیان، 1363: 56(. لازم به تأکید است 
که منظور از مذهب بر اساس نص صریح »اعلان 
بود  اسلامی  شعائر  ــران«،  ایـ شــوروی  جمهوریت 

)یقیکیان، 1363: 86؛ پرسیتس، 1402: 93- 92(.
کشور  در  کــه  بـــود  لازم  یقیکیان  نظر  از  امـــا 
دولت مرکزی و پارلمان نیرومند و مسلط باشند 
از طریق نفوذ  تا نیروهایِ سوسیالیستی بتوانند 

ــورژوازی  بـ نــیــرویِ  بــر  قوانین  تغییر  و  پارلمان  در 
برای  را  مستقیم  مشارکت  امکانِ  و  چیره شوند 
عامۀ مردم میسر نمایند؛ معطوف به این هدف 
بر هرج‎و‎مرج کشور چیره  باید  نیز  »قشون ملی« 
اقتدار  فرایند  ایــن  برقرار ســازد.  را  امنیت  و  شــود 
به سود  تاریخ،  به  جبری  نگرش  از لحاظ  دولــت، 
سوسیالیسم آینده خواهد بود؛ زیرا شرایط آگاهیِ 
طبقۀ مزدبران را فراهم می‎آورد؛ بدین‎صورت که »در 
هر ایالت‎نشین یک مدرسۀ عالی که دارای شعبات 
تأسیس  ــاشــد«  ب صنایعی  و  مهندسی  علمیۀ 
خــواهــد شــد و بــا دایــرشــدن »مــدرســۀ فلاحتی«، 
رعیت بر اساس اصول علم فلاحت تربیت خواهد 
شد و دختران نیز به قلمرو آموزش و معارف وارد 
می‎شوند تا بتوانند »طفل‎های تربیت‎شده بزایند« 
که  است  این شرایط  در  ج: 127(.   1400 )یقیکیان، 
حقوق ملل مملکت ایران می‎تواند حفظ شود و 
همۀ آنان به حکم آن‎که »ایرانی‎نژاد« هستند، ذیل 
دولتی قرار می‎گیرند که می‎کوشد به وسیلۀ »تمدن 
از منطقۀ   ]...[ با یکدیگر متحد و  را  آن‎ها  آزادی  و 
منافع خصوصی و محلی خود خارج و داخل منطقۀ 
منافع عمومی ایران نماید« )یقیکیان، 1400 د: 138(.
اندیشه‎ای  یقیکیان  سوسیالیستی  اندیشۀ 
الگوی  از  که  معنا  ایــن  به  بــود؛  ترجمه  بر  مبتنی 
بهره  ایـــران  بــرای فهم  آن  رویــدادهــای  و  عثمانی 
بر این اساس مفاد چارچوب نظری این  می‎بُرد.4 
مقاله را بر اساس مؤلفه‎های سوسیال‎دموکراسی 
سیاسی  اندیشۀ  آن  تبع  بــه  و  هنچکیان  حــزب 
یقیکیان، که بنا بر شواهد در آثار نمایشی او بازتاب 
یافته و تفسیری سوسیالیستی از تجدد را آشکار 

کرده‎اند، چنین می‎توان برشمرد:
1. فدرالیسم و رواج قوم‎گرایی؛

2. عدالت به مثابه برابری؛
3. ستیز با بورژوازی به جهت آزادی از سرمایه‎داری 

و مالکیت خصوصی؛
4. ترقی معطوف به تحقق مساوات تامه؛

5. اصلاحات قانونی و اهمیت دادن به پارلمان به 
جهت فراهم کردن شرایط وقوع سوسیالیسم در 

قانون؛
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6. دروی جستن از اسلام‎گرایی؛
تغییر  ایجاد  به  مشروط  فــرد  داشتن  اهمیت   .7

اجتماعی معطوف به سوسیالیسم؛
8. اولویت داشتن خیر عمومی بر خیر فردی؛

ثار نمایشی یقیکیان تحلیل داده‎ها: تجدد در آ
ایــدئــولــوژی حزب  از  بــرآمــده  به مفاد  توجه  با 
و  تجدد  مفهوم  مصادیق  به  اکنون  هنچاکیان، 
سپس به تحلیل مضمون آن بر مبنای ایدئولوژی 
یقیکیان  مــتــبــوع  حـــزب  ســوســیــال‎دمــوکــراســی 

خواهیم پرداخت.

جنگ مشرق و مغرب
ــارۀ  دربـ مــغــرب  و  مــشــرق  جنگ  نمایشنامۀ 
هجوم اسکندر به ایران در زمانِ پادشاهی داریوش 
دوم است. داریوش‎شاه به خوشگذرانی می‎پردازد 
دختر  همای،  می‎کند.  دخالت  نظامی  امــور  در  و 
داریوش‎شاه، عاشق آریوبرزن، سردار بزرگ ارتش 
ایران است، اما داریوش‎شاه، که توسط ماهیار و 
جانوسیار _مشاورانش و جاسوسان اسکندر_ به 
سردار ارتش بدبین شده است سردار خود را عزل 
می‎کند. سرانجام داریوش‎شاه قربانی جاسوسان 
به قتل  اســکــنــدر،  از  گــریــز  به هنگام  و  مــی‎شــود 

می‎رسد.
مشرق  یقیکیان  نمایشنامۀ  نخستین  در 
در  کــه  ــد  ــ دارن نــیــروهــای پیشاتجددی  بــر  ــت  دلالـ
جایگاه  مــی‎خــواهــنــد  و  یافته  ــــداوم  ت عصرجدید 
استبدادی خود را حفظ نمایند و مغرب نیز دلالت 
بر نیروی عقلانی و تجددگرایی دارد که بر انحطاط 
نیروهای مشرقی هجوم می‎آورند. در این میان اما 
امر جدید، تمام قدیم را از میان نمی‎برد، بلکه آنچه 
از قدیم را که می‎تواند در جدید تداوم یابد و موجبِ 
وحدتِ نیروهایِ جدید شود، نگه می‎دارد. در این 

اثر، مشرق ایران است و مغرب تجدد.
آریوبرزن  داریــوش‎شــاه، عاشق  همای، دختر 
نیز  آریـــوبـــرزن  ــران.  ــ ای نــجــات  اندیشۀ  در  و  اســت 
تجسد وطن و وطن‎خواهی است و »ملت ایران« 
و »ملل متبوعه« برای آن‎که بتوانند تداوم داشته 

آن  پشتیبان  که  باید  برجهند،  خطر  از  و  باشند 
سردار باشند. اما داریوش‎شاه »ضعیف النفس« 
است و در اندیشۀ عزل سردار خود. مادر همای 
و خـــواهـــرش کــه نـــزد اســکــنــدر اســیــر هستند و 
به عنوان شهبانو و شاهدخت ایــران، نزد ارسطو 
فیلسوف درس می‎آموزند، از همای می‎خواهند که 
خود به جای پدر بر تخت نشیند و انحطاط ایران را 
رفع کند؛ اما همایِ چنین کاری را به نفع سلطنت 
بزرگ  داریــوش  نــوادۀ  زیرا داریوش‎شاه  نمی‎داند، 
است و خون کیان در تن دارد و چنین کاری نقض 
 .)340  :1386 )یقیکیان،  اســت  پادشاهی  سنت 
برای همای، شاه و وطن اموری قدیم هستند که 
از  بازشناخت؛  نو  از  جدید  بر اساس  را  آنــان  باید 
همین‎رو به سان موبد موبدان معتقد است که 
را از واقعیت  اطرافیانِ شاه، اراذلــی هستند که او 
سیاست  بــر  را  ــی  خــوش‎گــذاران و  نمی‎کنند  ــاه  گـ آ
 _ نیز  آریــوبــرزن  از سویی‎دیگر  می‎بخشند.  برتری 
که رعیت‎زاده است و از طبقه‎ای پست_ همچون 
شاه  که  است  آن  خواهان  او  می‎اندیشد؛  همای 
فرماندهی ارتش را به او دهد و در امر نظامی دخالت 
نکند )یقیکیان، 1386: 342(. تفکیک قوا معطوف 
به نجات ایران از بحرانِ فروپاشی و تسخیر توسط 
جاسوسان و دشمن است. در برابر این نیروهایِ 
ایران‎خواه، از یک‎سو اسکندر تجددگرا قرار دارد و 
از سویی‎دیگر نیروهایِ داخلی، که تنها در اندیشۀ 
منافع شخصی هستند. نیروهایِ ایران‎دوست در 
گام نخست می‎کوشند اسکندر را به صلح دعوت 
کنند و با آگاهی تاریخی در برابر او بایستند؛ همای 

به اسکندر چنین پیام می‎دهد:
»اگـــر اسکند مایل دوســتــی مــن اســت بــرای 
معاهده‎ای   ]...[ باید  شاهنشاه  احــتــرام  رعــایــت 
شرافتمندانه با پدرم منعقد ساخته به خون‎ریزی 
ادامــۀ  به  اگــر  ولــی   ]...[ بدهد.  خاتمه  شش‎ساله 
پیر  دســت  کــه  هــم  وقتی   ]...[ باشد  مایل  جنگ 
داریوش در مقاتله با او خسته شد آن وقت دست 
قوی و جوان همای اسلحۀ پدر را در دست گرفته 
کرد  نخواهد  فــروگــذار  ذره‎ای  او  با  محاربه  بــرای  و 
]...[ من اولاد خانواده‎ای هستم که تمام بزرگان و 
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سلاطین عالم از هیبتشان شب در بستر راحت 
نمی‎خوابیدند و آرامگاه و محل تفریح قشونشان 
شهر آتن و اسپارت بوده« )یقیکیان، 1386: 346- 

.)345
او از تاریخ خانوادۀ خود و وضعیتِ ایران آگاه 
است و آن را در برابر اسکندر بازشناسی می‎کند؛ 
اما دیگر نیروهای داخلی، از خود تاریخیشان تهی 
اکتفا  پیشگویی  به  و مشاورانش  شده‎اند؛ شاه 
می‎کنند، آریوبرزن را از ارتش اخراج می‎نمایند، نفوذ 
کلام موبدموبدان در وطن‎خواهی مردم را نادیده 
منتظمی  ملکت  و  قشون  بی‎آن‎که  و  می‎انگارند 
داشته باشند، تصمیم می‎گیرند به جنگ اسکندر 
در  را  پــدرش  )یقیکیان، 1386: 376(. همای  ‎رونــد 
چنین جنگی، از پیش‎ باخته می‎داند؛ زیرا »اسکندر 
پرچم ترقیاتِ جدیده را در دست داشته و هیچ‎گاه 
دیـــده نــشــده اســت کــه علم مــنــدرس، عـــادات و 
قابل دوام  ترقیاتِ جدیده  در مقابل  کهنه  رسوم 
باشد« )یقیکیان، 1386: 379(. در این میان تنها 
»ترقیات  برابر  در  می‎توانند  تجددخواه  نیروهایِ 
جدیده که دیــگــران« مــی‎آورنــد، قــرار گیرند و مانع 
تسلط آنان شوند. در واقع همای تجسد آن نیروی 
»قدیم  با  نسبت  در  را  آینده  است  تجددخواهی 
مبتنی  می‎کند.  طــرح‎ریــزی  و  می‎فهمد  جدید«  در 
به عنوانِ  سلطنت  که  اســت  خودآگاهی  ایــن  بر 
از  ایــران و به جامانده  تاریخ  بنیادین در  مفهومی 
دورۀ قدیم در آستانگیِ تجدد، می‎تواند راهگشایِ 
تجددخواهی و ورود به قلمرو امر جدید شود؛ »اگر 
تغییرات در طرز اداره کشوری و لشگری« به وجود 
آید و »ملل متنوعه«ای که در اختیار ایران هستند 
از شاه پشتیبانی کنند، قشون در مقابل دشمن 
را در مقابل  ایستادگی کند و روحانیون نیز ملت 
)یقیکیان،  نمایند  صــف‎آرایــی«  و  »تبلیغ  دشمن 
کشور  استقلال  هــم  بدین‎شکل،  ؛   )380  :1386
بازشناسی  آینده  در  حفظ می‎شود و هم گذشته 
ــران پــا به عرصۀ  خــواهــد شــد و دولـــت – ملت ایـ
از  نوینی  »وجــود« مــی‎گــذارد؛ مبانی چنین مفهومِ 
زبــان موبدموبدان واجــد سه اصل اســت: »حفظ 
اما  وطــن‎دوســتــی«.  و  ایرانیت  انسانیت،  حقوق 

داریوش‎شاه زمانی به این امر واقف می‎شود که 
قشون اسکندر به ایران وارد شده است؛ داریوش 
می‎گریزد و در راه توسط مشاورانش به سوی مرگ 
روانه می‎شود؛ پیش از جان‎سپردن شاه، اسکندر 
و  می‎ایستد  محتضر  قــدیــمِ  تجسد  ایــن  کنار  در 
می‎گوید: »اسکندر پرچم ترقیات جدید را در دست 
خــراب‎هــای  روی  در  مــی‎خــواهــد  اسکندر  داشــتــه 
سلطنت قدیم و کهنه و مندرس سلطنت تمدن 
دنیای  که  کسی  مقابل  در  اینک  نماید  بنا  نویی 
پایش مشغول جــان دادن  زیــر  و پوسیده  کهنه 
است سجده کنید« )یقیکیان، 1386: 407(. جدید 
در برابر قدیم ایستاده است و تجسد قدیم پیش 
از آن‎که جان بسپارد می‎گوید: »مشرق زنده خواهد 
شد. فاتح خواهد شد« )یقیکیان، 1386: 407( ؛ اما 
این مشرق، مشرقی است که همایِ تجددخواه، 
ــر اســاس  ب را  ــد  جــدی و  اســـت  آن  »شــاهــنــشــاه« 
خودآگاهی تاریخی فهم می‎کند و تحقق می‎بخشد.
یقیکیان  اندیشۀ  در  کــه  شــد  گفته  پیش‎تر 
اقوامی فهمیده  یا  ملل  به مثابه مجموعه  ایــران 
می‎شود که باید همچون ملل مندرج در امپراتوری 
در  امــا  باشند،  خودمختاری  حــقِ  واجـــد  عثمانی 
اینهمان  با  او  بگیرند.  قــرار  ذیل حکومتِ مرکزی 
نظریۀ حزب هنچاکیان  عثمانی  و  ایــران  دانستنِ 
ایــن هدف  بــر  مبتنی  مــی‎کــرد؛  تبلیغ  ایـــران  در  را 
مفاهیمی چون »وطن، ملت ایران و ملل متبوعه« 
دلالت  مــی‎رونــد_  به کار  نمایشنامه  ایــن  در  که   _
به  کشور  تقسیم  و  فدرالیسم  دادنِ  اولویت  بر 
اقوام گوناگون بر »طبیعی بودنِ« ملت ایران دارد 
داشته  وجــود  یکپارچه  هــمــواره  تاریخ  طی  در  که 
است. یقیکیان، بر اساس این آرمانِ ایدئولوژیک 
ــران باستان  ایـ بــه رویـــدادهـــایِ تاریخی  اگــر  خـــود، 
موضوعیت می‎بخشد به این دلیل است که باور 
و فدرال؛  بود  امپراتوری  باستان  در  ایــران  داشت 
که  سوسیال‎دموکراسی  چــون  جدیدی  امــر  پس 
خود  نظریۀ  مفاد  از  جــزوی  را  اقــوام  خودمختاری 
مـــی‎دانـــد، ســابــقــه‎ای در قــدیــم داشــتــه اســـت؛ از 
آن الگو ایــران جدید  همین‎رو می‎توان منطبق بر 
را بر اساس  ــع او »قــدیــم«  کــرد. در واقـ بــازســازی  را 
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اندیشۀ »جدید« شکل می‎بخشد و در این مسیر 
وضعیت،  ایــن  در  مــی‎شــود؛  تاریخ‎پریشی  دچـــار 
مفهوم آگاهیِ تاریخی نیز دلالت بر واقعیتِ تاریخی 
گذشته  از  گــاهــیِ  آ به معنای  بلکه  نــدارد  گذشته 
جبهۀ  مدنظرِ  تــجــددِ  قلمرو  بــه  آن  واردکـــــردنِ  و 
اگر  پس  اســت.  سوسیال‎دموکراسی  بین‎المللی 
فراگیری  _کــه همان  علم  و  ترقی  چــون  مفاهیمی 
نیز  اســت_  عقلانیت  و  جدید  دانــش  بنیادهای 
مورد تأکید قرار می‎گیرند، باید دانست که معطوف 
به آن نوع ترقیِ ایدئولوژیکی است که پیشرفت را 
این  یعنی  تامه می‎خواهد؛  تحقق مساوات  بــرای 
نیست  جدید  صنایع  در  پیشرفت  بیانگر  ترقی 
تفاوت‎های  از  غ  فار را  انسان‎ها  برابری همۀ  بلکه 
نژادی مدنظر قرار می‎دهد؛ به همین خاطر است 
غربی،  تجدد  از  مصداقی  بــه عــنــوانِ  اسکندر  کــه 
جلوۀ منفی ندارد و نسبت به وصیتِ داریوش و 

پادشاهی همای احترام می‎گذارد.

انوشیروان عادل و مزدک
و  عـــــــادل  ــروان  ــ ــیـ ــ ــوشـ ــ انـ نــمــایــشــنــامــۀ  در 
و  نــوآمــده  دیــن  پیرو  قبادشاه ساسانی،  مـــزدک، 
امــا شاهزادۀ  اســت؛  مــزدک شــده  برابری‎خواهانۀ 
و  زرتشت  دین  پیرو  که  انوشیروان،  ولیعهدش، 
اندیشمندی چون بزرگمهر است، با عقاید و اعمال 
بــرخــاف مصلحت  را  آن  و  اســت  مــزدک مخالف 
ایران می‎داند. پس میانِ آنان جدال سختی پدید 
می‎آید و در نهایت انوشیروان بر قبادشاه و مزدک 

چیره می‎شود.
مـــزدک و قــبــادشــاه، در پــی بــرقــراری عدالت، 
به معنای مساوات برای عامه، هستند )یقیکیان، 
مخالفانِ  که  ندارند  باکی  راه  این  در  و   )125 :1380
چنین عدالتی را نیز از میان بردارند؛ زیرا معتقدند 
امــر قدیم تحقق  از  بــا گسست  تنها  نــو،  امــر  کــه 
قبادشاه  پیش‎فرض،  همین  بر اساس  می‎یابد. 
از تشکیل جلسات  بــایــد  »کــه  مــی‎دهــد  دســتــور 
موبدموبدان  نطق‎های  از  و  جلوگیری  معابد  در 
بــر ضد  کــه  هــر  و  آیـــد  بــه عمل  ممانعت سخت 
فرمان ما حرکت نمود، اگر موبدموبدان هم باشد، 

کاه  و  درآورده  تنش  از  را  پوستش  و  دستگیر 
اندود نمود« )یقیکیان،1380: 123(. اما در برابر این 
نیروهایِ نوخواه، نیرویی متشکل از انوشیروان، 
بزرگمهر و موبد قرار دارد که از یک‎سو به فلاسفه‎ای 
اندیشۀ غرب  بنیانِ  ارسطو _که  و  افلاطون  چون 
هستند_ توجه دارنــد و از سویی‎دیگر به ایــران و 
خواهانِ  و  مــی‎ورزنــد  آن عشق  در  مندرج  »ملل« 
آنان  در نظر  استقلال هستند.  و  حاکمیت  حفظ 
اهتمام در توسعۀ دین جدید منجر به فراموشی 
زیــرا  ؛   )134  :1380 )یقیکیان،  شــد  خــواهــد  وطــن 
اصلاح  برای  کوشش  به جای  نوآمده‎اش،  پیامبر 
وضعیت اقتصادی و جلوگیری از انقراض سلطنت 
ساسانی، تنها در اندیشۀ تقدم و تسلط دین خود 
بــر کــشــور و دولـــت اســـت؛ از همین‎رو اســت که 
مزدک به انوشیروان می‎گوید »من به امر اهورمزدا 
به دربــار داخل شده که تسلط سلطنت خانواده 
ساسانیان را قویتر ساخته ]...[. من برای استحکام 
بین ملت و شهریار آمدم« )یقیکیان، 1380: 145- 
اجــرای عدالت و تحقق  آن‎هــا در روش  امــا   .)144
سعادت ملت نیز تفاوت دارند. در روش مزدک و 
قبادشاه، مزدک فرمان می‎دهد و شاه پشتیبانی 
و اجــرا می‎کند: »تــمــام قــوا و اقــتــدارات مــربــوط به 
سلطنت آن سامان با عقاید قلبی شما موافق و 
برای پیشرفتش فداکاری‎های لازمه را خواهد کرد« 
)یقیکیان، 1380: 125( ؛ و در روش انوشیروان، امور 
مملکت از طریق مشورت با خردمندانِ سیاست 
و دیانت و منطبق با رأی »اکثریت مجلس« اداره 
ــروزه کــه بــه شرکت  ــ مــی‎شــونــد: »در مـــشـــاوره امـ
چهارصد نفر از نمایندگان ایلخانی‎ها و شاهزادگان 
و خوانین و کسبه و پیله‎وران و برزگران تشکیل 
شده بود، تصمیم قطعی چنین شد ]...[ که بر ضد 
پادشاه مفتون حالیه قیام شود« )یقیکیان، 1380: 
به جهت  انقلاب  این روش دوم،  بر  154(. مبتنی 
سرنگونی قبادشاه حق است؛ زیرا نهاد پادشاهی 
حقیقی  عدالتِ  مشروع،  ولیعهد  انوشیروان،  با 
را که به جهت ترقی کشور تحقق می‎بخشد و نیز 
می‎شود.  به رسمیت شناخته  ملت  اکثریت  نظر 
نهادِ  میانِ  پیوستگی  به  انقلابی معطوف  چنین 
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بهبود  از جمله  اســت،  با ضــروریــات جدید  قدیم 
تجدید شکوه  همسایه؛  ممالک  با  ایــران  روابــط 
ایران؛ ترقی زراعت و فلاحت؛ آبادی در مملکت و 
رفاه ملت؛ ازدیاد قشون به جهت ایجاد انتظام در 
کشور )یقیکیان، 1380: 174(. در اندیشۀ یقیکیان 
ترقی‎خواهی انوشیروان معطوف به ازدیاد ثروت و 
جدید شدن ملت قدیم است، اما در نظر مزدک _ 
که پیشگویی می‎کند دین زرتشت باقی نخواهد 
خواهد شد  اســام  و  مغلوب مسیحیت  و  ماند 
)یقیکیان، 1380: 182( _ عدالت مقدم بر ترقی است؛ 
و آن رخ نمی‎دهد مگر با از میان بردن مالکیت. در 
پردۀ آخر نمایشنامه، مزدک که در نظر برخی مردم 
وعده  پیامبر،  دیــگــران  نظر  در  و  اســت  فریب‎کار 
شد؛  خواهد  برقرار  سرانجام  عدالت  که  می‎دهد 
مالکیتِ بر زمین و زن برچیده می‎شود و بیچارگان 

بر اقویا پیروز خواهند شد:
»امروز هم به شما ای جمعیت می‎گویم: محو 
کنید اقویا را قبل از این که محوتان کنند. سستی 
و تکاهل شما جبن و ضعف نفس شما، سبب 
فاتحیت آن‎ها و مغلوبیت شما بیچارگان است. 
توصیۀ من به شما این است: تا می‎توانید پیروی 
خلاص  تعدیات  چنگال  از  تا  ننمایید  زورمــنــدان 
خــرد نشوید«  اهریمنی  پنجه‎های  زیــر  در  و  شــده 

)یقیکیان، 1380: 195- 194(.
به  نزدیک  معنایی  نظر  از  که  سخنی  چنین 
مفاهیم کمونیستی است، نشان می‎دهد که مزدک 
مالکیت  رفع  و  بر عدالت  تجسد تجددی مبتنی 
خصوصی است که در تضاد با تجدد توسعه‎گرای 
معنایِ  در  عدالت  مفهوم  دارد.  قــرار  انوشیروان 
یادشده، با دو رویکرد و معنا در انوشیروان عادل 
معنایِ  در  نخست  مــی‎شــود.  بازنمایی  مــزدک  و 
برابری مطلق و از میان بردن مالکیت خصوصی، 
مجلس  توسط  حــق  اســتــقــرار  به معنای  دیگر  و 
شورایی که انقلاب بر ضدِ شاهِ خودسر را به جهت 
این  مــی‎دانــد؛  مشروع  مشروطه  پادشاهی  حفظ 
اما  اکثریت اســت.  رأی  و  بر قانون  عدالت مبتنی 
انقلابی به جهت  بر کنشی  عدالتِ مــزدک مبتنی 
از میان‎بردن طبقات اجتماعی و مساوات تامه در 

تفاوت‎های  نخستین،  عدالت  در  اســت.  جامعه 
مذهبی به آگاهی درمی‎آیند، اما به دلیل پنداشتِ 
تــداوم  حتی  و  حقانیت  زرتشتیت،  بــرحــق‎بــودنِ 
ــان و مــذاهــب از مــیــان مــی‎رونــد؛ امــا در  دیگر ادیـ
عدالت دوم پادشاه از جایگاه سیاسی صرف نظر 
تا این  را به مــزدک می‎سپارد  امــور  می‎کند، اختیار 
پیامبر نوآمده، تمامی امور قدیم را از میان بردارد 
در  رویکرد مزدک  کند.  پایه‎گذاری  را  امری جدید  و 
آمالِ کمونیست‎های  این نمایشنامه، نزدیک به 
دولتِ شوروی است؛ یقیکیان چندان به دولت 
شــوروی خوشبین نبود؛ از نظر او »رژیــم برآمده از 
انقلاب اکتبر 1917 روسیه »رژیم پلیسی سخت« و 
مانعی بر سر راه استقرار سوسیالیسم واقعی بود« 
زیرا آنان »نتوانسته‎اند دیکتاتوری پرولتاریا را درک 
کنند و کشور را به سوی زوال اقتصادی و در نتیجه 
)خسروپناه،  می‎دهند«  ســوق  پرولتاریا  فلاکت 
پرولتاریا  با نفس دیکتاتوری  یقیکیان   .)44 :1400
مخالف نبود، بلکه ترجیح می‎داد شرایط استقرار 
حکومتِ پرولتاریا از طریق اصلاحات قانونی فراهم 
نمایان  نیز  مــزدک  عدالتِ  در  دوگانگی،  این  آیــد. 
آخر نمایشنامه مزدک همچون  است؛ در بخش 
وقوع  از  خبر  که  می‎شود  ظاهر  پیشگو  پیامبری 
آینده‎ای مبتنی بر عدالت می‎دهد که در درون آن، 
برابری  و  می‎شود  زایــل  زرتشتی  دینی  ارزش‎هـــای 
تحقق می‎یابد )یقیکیان، 1380: 185( ؛ در آن لحظه 
مزدک شر نیست بلکه نیرویی است که آینده را، 
پیشاپیش، در برابر عدالت موجود در پادشاهی 
انــدیــشــۀ سیاسی  مـــی‎دهـــد. در  ــرار  ــ ق مــشــروطــه 
عدالتی  پادشاهی مشروطه  در  عدالت  یقیکیان، 
تاریخ،  رونــد تکاملی  اما به دلیل  بــورژوایــی؛  است 
عدالتِ بورژوایی مقدمه‎ای خواهد بود برای تحقق 
عدالتِ سوسیالیسم واقعی، که تفاوت طبقاتی را از 
میان برمی‎دارد. در سوسیالیسم واقعی یقیکیان، 
سرمایه باید به حکم قانون، میانِ همگان تسری 
آزادی نوع بشر را به وجود آورد. پس روش  یابد و 
اما  نیست،  یقیکیان  آمــال  مطابق  اگرچه  مــزدک 
بدین‎جهت که به برابری مطلق باور دارد، می‎تواند 
برابری‎خواهانۀ  غایتِ  به  نزدیک  نظری،   لــحــاظ  از



62

فصلنامۀ‌ علمیݡ تئاتر / شمارۀ 105 . تابستان 1405
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انوشیروان  نیز عدالت  آن‎سو  یقیکیان باشد؛ در 
که نشان از بورژوازی دارد، منطبق با غایت اندیشۀ 
یقیکیان نیست، اما به دلیل برقراری قانون و ابتنا 
و  اصلاحات  فراهم‎کنندۀ  می‎تواند  اکثریت  رأی  بر 

شرایط وقوع سوسیالیسم واقعی باشد.

حق با کیست؟
در نمایشنامۀ حق با کیست؟ مفهوم تجدد 
از طریق عاملیت بخشیدن به زن نمایان می‎شود. 
نــام فـــروزان،  در نمایشنامۀ یــادشــده دخــتــری بــه 
بیروت  در  تحصیل طب  و  کتابخوانی  که شیفتۀ 
با پسر داییش  ازدواج  از طریق  است، می‎خواهد 
اکنون  و  که تحصیل‎‎کردۀ خارجه است   _ اردشیر 
به شغل معملی روزگار می‎گذراند_ به هدف خود 
دســت‎یــابــد. در هــمــیــن حــال تــاجــری بــه نــام علی 
از  را  ــروزان  فـ دارد،  متجددی  ظاهر  کــه  شایگانی، 
پدرش )کمال( خواستگاری می‎کند؛ پدر نیز چون 
مقروض به شایگانی است با این ازدواج موافقت 

می‎کند.
زن در نمایشنامه‎های یقیکیان واجد عاملیتی 
است که از نظر تاریخی برآمده از وضعیت سیاسی- 
اجتماعی دورۀ جدید در ایران است5. اما نیروهایِ 
مانعِ عاملیت زن تنها محدود به نیروهایِ دورانِ 
متجدد  نیروهای  بلکه  نیست،  تجدد  از  پیش 
زیرا  موانع دخیل هستند؛  استقرار  در  نیز  بــورژوا 
دورۀ  بــاورهــای  و  ارزش‎هـــا  حامل  اینان همچنان 
گسسته  آنــان  از  ســراســر  و  هستند  پیشاتجدد 
نــشــده‎انــد. معنا و مــصــادیــق مــفــهــوم تــجــدد در 
نمایان  دوگانگی  این  درون  در  نمایشنامه،  این 
از نخستین  ــروزان یکی  ــ ف ــدر  پ مــی‎شــونــد. مــنــزل 
مصادیق این دوگانگی است؛ تزییناتِ این منزل 
)یقیکیان،  است  ایرانی«  نصف  و  اروپایی  »نصف 
کتاب  فــروزان  دوگانگی،  این  درون  در   .)201  :1380
می‎خواهد  دارد،  طبیب‎شدن  آرزوی  مــی‎خــوانــد، 
خیر عمومی  خــود  جامعۀ  بــرای  زن  یک  به عنوان 
بــا عرصۀ  آیــنــدۀ خــود در نسبتِ  و  باشد  داشــتــه 
عمومی طرح‎ریزی کند. از همین‎رو تمایل چندانی 
از  بــه جــامــانــده  رســـوم  بــه  ــن‎دادن  ــ تـ و  ازدواج  ــه  ب

با  آمیخته  نیروهای  امــا  نـــدارد.  پیشاتجدد  دورۀ 
پیشاتجدد و تجدد در برابر او هستند؛ ویژگی‎شان 
این است که هرچه به مذاق و باورشان خوش آید 
را ارجــح مــی‎دارنــد؛ چونان‎که بــرادر کوچک فــروزان 
باید شش‎کلاس  دخترها  دارد  اعتقاد  یک‎سو  از 
آنان  بــرای  ادامــۀ تحصیل  و  ســواد داشته باشند 
گوش  گرامافون  از سویی‎دیگر  و  ــدارد  ن ضــرورت 
)یقیکیان،  می‎آموزد  رقص  مدرسه  در  و  می‎دهد 
تــاجــری اســت به  کــه  نیز  ــروزان  فـ پــدر   .)203 :1380
نیز  او  کــه   _ شایگانی  علی  وقــتــی  متجدد،  ظــاهــر 
او خواستگاری می‎کند،  از  را  فــروزان  اســت_  تاجر 
بر  و  می‎گیرد  نــادیــده  را  دخــتــرش  انتخاب  آزادی 
ازدواج آن دو اصرار می‎ورزد. به نظر می‎رسد که در 
قرار  هم  برابر  در  تجدد  نیرویِ  دو  یقیکیان،  نظر 
می‎خواهد  فــروزان،  نیرو، همچون  یک  می‎گیرند؛ 
پیشاتجدد  مناسبات  چارچوب  از  بیرون  یک‎سر 
آزاد بــوده و به نوع خود  باشد و »در امــورات خود 
خدمت« کند )یقیکیان، 1380: 205( و نیروی دیگر، 
که به طور مشخص منفعتِ طبقاتی دارد، تنها در 
اندیشۀ روابط کاری و بقای خود در درونِ مناسباتِ 
از هــمــیــن‎رو منافع  ــت؛  بـــــورژوازی اسـ اقــتــصــادی 
آرمانِ فرافردیِ فــروزان، که معطوف  شخصی را بر 
بــاورهــایِ  و  مــی‎دانــد  برتر  اســـت،  خیر عمومی  بــه 
شریعت‎مآبانۀ پیشاتجدد _مانند این‎که زن ناقص 
احکام  اخلاقی  به عنوان پشتوانۀ  را  اســت_  عقل 
خود به کارمی‎گیرد تا بتواند بر نیرویی که در تلاش 
برای گسست از قدیم است چیره شود. بر اساس 
بـــورژوا  تــاجــرانِ  تجددگرایی  نمایشنامه،  روایـــت 
پیشاتجدد  با  پیوند  باطن  در  امــا  اســت،  ظاهری 
بر اساس  نه  افــراد  پادمفهوم هویتِ  ایــن  دارنــد؛ 
کنش آنان به سوی آینده و ایجاد تغییرات عمومی 
ارزیابی  ثــروت  با پول و  در ملت، بلکه در نسبت 
مــی‎شــود؛ ایــنــان سنت را در چــارچــوب خــود نگه 
ــروری از آن بــهــره‎بــرداری  مــی‎دارنــد و در مــواقــع ضـ
می‎کند؛ مانند آن‎که رباب )همسر کمال( به تمامی 
اختیاری  خــود  از  و  اســت  فــرمــانِ همسرش  ــر  زی
ندارد )یقیکیان، 1380: 214(. از سویی‎دیگر، نیروی 
راستین تجدد را، مانند اردشیر، از خانه می‎رانند تا 
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فضای خالی از برای تحقق میل خود را فراهم آورند 
)یقیکیان، 1380: 227(. چنین پادمفهومی _ از آن‎‎رو 
را  نفع شخصی  و  دارد  تجدد حضور  قلمرو  در  که 
بر امری دیگر برتری می‎نهد_ به هررو امری جدید 
از همین‎رو می‎توان  تجدد؛  با  در نسبت  و  است 
گفت که این پادمفهوم سویۀ منفی تجدد را، که 
همانا اخلاق فردگرایانه و منفعت‎طلبانۀ بورژوایی 
تجدد،  در سویۀ منفی  نمایندگی می‎کند.  اســت، 
»دیگری« ابژۀ مطلق برآورده‎شدنِ میل است. علی 
شایگانی بر همین اساس است که میلِ همسر 
نخست خود را نادیده می‎گیرد و فروزان را به عنوانِ 
همسر جدیدی می‎یابد که می‎تواند میل او را تداوم 
اولــی داشته و  بخشد و محقق ســازد: »او شوهر 
من هم می‎خواهم زن دومی داشته باشم. او پول 
داشت مرا گرفت، حالا من پول دارم هر که را میل 
ولــی من جوانم  اســت،  پیر  حــالا  او  دارم می‎گیرم. 
نزد   .)237  :1380 )یقیکیان،  کنم«  زندگی  باید  و 
مصادیق این پادمفهوم تجدد راستین، همه‎چیز 
یک معامله است و منطق آن تبادل کالا بر اساس 
که  زمانی  درنتیجه  اســت؛  کالاها  هــم‎ارزش‎بــودن 
قربانیِ  را  و استقلال خود  آزادی  فــروزان می‎پذیرد 
بقایِ انسجام خانواده‎اش و رفع خطر ورشکستگی 
پدرش کند و همسر خواستگار متمول خود شود، 
پدر  مقروض‎بودنِ  مالیِ  اسنادِ  نیز  شایگانی  علی 
فروزان را برمی‎گرداند و این‎چنین بر معاملۀ خود 

صحه می‎گذارد.
از ضروریات  گفته‎شد، یکی  چنان‎که پیش‎تر 
و  ســرمــایــه‎داری  از  آزادی  سوسیالیسم،  ــوع  وقـ
نیرویِ  بــه  مــحــدود  کــه  اســت  مالکیتِ خصوصی 
مسلط بـــورژوازی شــده اســت. در ایــن وضعیت، 
ــد حــقــوق نــیــســت، بلکه  زن نــیــز فــی‎نــفــســه واجــ
حقوق آن نیز در قلمرو بورژوازی تعریف می‎شود؛ 
بــه عــبــارت‎دیــگــر زن بــه مــثــابــه کــالایــی اســـت که 
ــــدل مــی‎شــود و اگر  ــورژوا ردو‎ب ــ مــیــانِ ســوژه‎هــای ب
داشته  حقی  مــی‎تــوانــد  دهـــد،  اجـــازه  منافع‎شان 
باشد. براین‎اساس بورژوازی پادمفهوم مفاهیمی 
چون زن و آزادی است. در مقوماتِ تجددخواهی 
مــادۀ  ــر اســاس  _ب زن  یقیکیان،  سوسیالیستی 

ــوم نظامنامۀ  شـــش، هــفــت وهــشــت فــصــل سـ
اساسی فرقۀ سوسیال دموکرات ایران_ می‎تواند 
و  کــار  نیروی  به عنوانِ  و  باشد  حاضر  اجتماع  در 
از حقوق  به دلیل شرایط خاص جسمانیش  گاه 

ویژه‎ای برخوردار شود:
»6. ]...[ از سن 14 الی هفده ذکور و اناث فقط بیش 

از شش ساعت روز نباید کار کنند.
7. بازداشتن زن‎ها از کارهای مضره به صحت بدن 
و امثال آن و زن‎های حامله باید چهار هفته قبل از 
وضع حمل و 6 هفته بعد از وضع حمل از خدمت 
کما فی‎السابق  را  خــود  مواجب  تمام  حالی‎که  در 

دریافت دارند معاف باشند.
اطفال  و  بـرای شیرخواره  دار الأطفال  تأسیس   .8
کــوچــک در کــارخــانــجــات و امــثــال آن‎هـــا کــه زن‎هــا 
استخدام دارند و هر زن خدمه بچه‎دار در هر سه 
ساعت نیم‎ساعت برای شیر دادن به طفلش باید 

آزاد باشد« )خسروپناه، 1400: 119(.
نــیــروی  آن  از  اســــاس زن مــصــداقــی  ایـــن  ــر  ب
متجددی است که باید از سیطرۀ طبقۀ بورژوا رها 
آشکار  را  خــود  نهفتۀ  امکان‎های  بتواند  تا  شــود 
نماید و چنانکه یقیکیان در مقالۀ »نظریات امروزی 
ــرای مملکت  ــران بـ ــ ســوســیــال دمــوکــرات‎هــای ای
ایــران« نوشته اســت، زنــان باید از طریق تحصیل 
معارف »اطفال آیندۀ این مملکت« را تربیت کنند 
نیرویی  زن  براین‎اساس،   .)127 :1400 )خسروپناه، 
است اجتماعی در جامعه؛ پس رعایت حقوق زن 
نیز معطوف به ایجاد جامعۀ آرمانی سوسیالیستی 
ــدارد و  آن وجـــود نـ اســت کــه اخــتــاف طبقاتی در 

عدالت تامه برقرار است.

میدان دهشت
نخستین  دهـــشـــت،  مـــیـــدان  نــمــایــشــنــامــۀ 
تبعاتِ جنگ‎جهانی نخست  باب  در  نمایشنامه 
بازگشت  راوی   ،)26  :1380 )یقیکیان،  ــران  ایـ در 
از   ) شیراز آتشبار  )رئیس  پـــورداوود  سهراب‎خان 
اســارت روس‎هــا به خانه اســت. او که دچــار قطع 
)بهادرخان  خود  پسرعموی  خانۀ  در  عضو شده، 
اکــنــون همسر  کــه   _ بــا عشق سابقش  فـــرزانـــه( 
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بهادرخان شده _ روبه‎رو می‎شود. سهراب ناامید 
از رســیــدنِ بــه معشوق خــود و درحــالــی‎کــه وضع 
جسمانی و روانی وخیمی دارد، تصمیم می‎گیرد به 

زندگی خود پایان دهد.
نخستن تصویری که از خانۀ بهادرخان فرزانه، 
به عنوانِ مکان رویداد اصلی نمایشنامه مشاهده 
می‎کنیم، تابلوی نقاشی از جنگ نادرشاه و حضور 
)همسر  جمیله  و  بهادرخان(  )خــواهــر  فرنگیس 
جمیله  اســت.  روز  مد  لباس‎های  با  بــهــادرخــان( 
زنی است اهل خواندن کتاب؛ پیش از ازدواج نیز، 
هلال  در  نخست،  جنگ‎جهانی  وقــوع  به هنگام 
احمر بود و مجروحان جنگی را مداوا می‎کرد. چنین 
زنی که در میدان جنگ حضور فعالی داشته بود، 
زیستۀ  تجربۀ  بــر اســاس  و  اســت  خانه  در  اکنون 

خود از صلح دفاع می‎کند:
تا  نداشتید  شرکت  جنگ  در  شما  »جمیله: 
که  مــن  و  کنید.  تماشا  ــرا  آن دهشت‎انگیر  نتایج 
خداوند  از  همیشه  بـــوده‎ام،  فرونت‎ها  غالب  در 
استقرار صلح و سلم را بین ملل مسئلت می‎کنم 
جان  و خندق‎ها  گودال‎ها  در  که  بیچارگانی  آن  تا 
می‎دهند، از این گونه عذاب‎ها خلاص شده و به 

منازل خود عودت نمایند« )یقیکیان، 1380: 263(.
با بدنی دگرگون‎شده توسط  که  فــردی  حــال، 
ابزارهای نوین جنگ به خانه بازمی‎گردد، مصداقی 
از معنای نوین جنگ خواهد بود؛ فردی که از وضع 
تــوانِ همبستگی  نه  و  بیگانه شده  طبیعی خود 
خانه؛  درون  در  بــودن  تـــوانِ  نــه  و  دارد  اجتماعی 
بیگانگی مضاعف محصول وضعیتِ جدید  این 
از  جــدای  تــجــدد.  از  و مصداقی  اســت  بین‎الملل 
یک  هــر  نمایشنامه  شخصیت‎های  تمامی  ایــن 
به نوعی مصداق تجدد هستند؛ بهادرخان فرزانه، 
جــاده‎هــا(  تسطیح  بـــرای  )مقاطعه‎کار  پــودراتــچــی 
نریمان وهـــاب‎زاده پزشک است؛  قشون اســت؛ 
بــوده و به دانــش پزشکی  جمیله در هلال احمر 
ــت؛ تنها  ــاه اســ ــ گ ــازان جــنــگ آ ــربـ ــرای نــجــات سـ ــ ب
فرنگیس است که از نظر شغلی نسبتی با تجدد 
زیبایی، مد  زنی خانه‎دار اهل  به عنوان  اما  نــدارد، 
اســت.  تجدد  از  مصادیقی  چنین  بــه  علاقمند  و 

و چه  در ظاهر  ــراد چه  اف که  ایــن قلمرو  در درون 
در اندیشه با تجدد پیوند دارند، عشق به عنوان 
نیروی برهم‎زنندۀ نهادِ کهنِ خانواده وارد می‎شود 
و چهرۀ دیگری از این افراد را آشکار می‎سازد. برای 
نمونه، سهراب در جنگ عاشق جمیله _که اکنون 
همسر بهادرخان فرزانه است_ بوده و همچنان 
نیز به عشق خــود پایبند اســت و تــاش می‎کند 
بی‎توجه به قوانین کهن خانواده، آن را مطالبه کند: 
»من سعی کردم که زنده بمانم و تو را زیارت کنم. 
را  زیارتت کردم. و همین خوشبختی  زنده ماندم، 
کافی نیست،  کافی می‎دانم. ولی نه،  بــرای خــودم 
بخوابم.  تــو  نظر  تحت  بــایــد  شـــود.  تکمیل  بــایــد 
چشمانم را به چهرۀ تو بــدوزم تا موقعی که مرگ 
پلک‎های آنرا به هم بندد« )یقیکیان، 1380: 284(. 
جنگ دو چیز را از سهراب ربود؛ نخست بدنش را 
و دیگر زنِ مطلوبش را؛ حال می‎خواهد آن تصویر 
ناب و نخستینی که از معشوق خود داشت را تکرار 
کند و این چنین بر دهشت بیگانگی خود چیره 
شود. از برای او، با تکرار آن لحظۀ نخستین دیدار، 
انقلابی صورت می‎گیرد که از پس ویرانی‎اش، صلح 
پدیدار می‎شود. او با چنین تصوری است که خبر 
و نظم  رخ خواهد داد  انقلابی  می‎دهد در روسیه 
مردم  زیــرا  بــرقــرار خواهد شــد،  در جهان  جدیدی 
او   .)271  :1380 )یقیکیان،  هستند  صلح  خواهان 
نیز خواهان صلح خود با خود و با دیگری است؛ 
اما لازمۀ آن ایجاد گسست در نهادهای کهن و یا 
آن نیروهایی است که جنگ را برپا داشته‎اند و یا 
کنونی جمیله  برده‎اند؛ همسر  بهره  آن  تبعاتِ  از 
از  افـــرادی اســت که  آن  _ بهادرخان فــرزانــه _ جــزو 
آن  از  نیز  را  بــرده و معشوقۀ سهراب  بهره  جنگ 
بهادرخان و سهراب هر  اگرچه  اســت.  کــرده  خود 
که مصداقی  دارالفنون  به مدرسۀ  در جوانی  یک 
از نهاد تجدد بود، رفته بودند و سپس به خدمت 
نظام درآمدند، اما سرنوشت این افراد رشدیافته 
آنــان  از  یکی  نیست؛  یکسان  تــجــدد  قلمرو  در 
بحران‎های جسمانی و روانی ناشی از تجدد را حمل 
می‎جوید.  ســود  جنگ  ــازادِ  مـ از  دیگری  و  می‎کند 
در  همان‎طورکه  تجدد،  قلمرو  در  دوگانگی  پس 
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در  داشـــت،  موضوعیت  یقیکیان  پیشین  ــار  آثـ
این نمایشنامه نیز تــداوم می‎یابد، با این تفاوت 
بیش‎ازپیش  شخصیت‎ها  سوبژکتیو  وجــه  کــه 
برجسته می‎شود و میلِ شخصی در درون حیطۀ 
خصوصیِ خانواده، به آشکارگی می‎رسد؛ یعنی در 
حیطۀ خصوصی،  بر  عمومی  حیطۀ  موضوع  ایــن 
ویرانگر  تبعاتِ  بلکه  نــدارد،  تقدم  ارزش،  از لحاظ 
حیطۀ عمومی در حیطۀ خصوصی تداوم می‎یابد و 
ارزش‎هــای فردی را به چالش می‎کشد. در همین 
زندگی  سخت  شرایط  به دلیل  سهراب  وضعیت 
داروهــای خود  که  ترجیح می‎دهد  ناامیدی‎اش  و 
نه  زیــرا عشق  بمیرد؛  تا درنهایت  نکند  را مصرف 
معنایِ  در  نه  و  می‎یابد  وقــوع  کهنش  معنای  در 
جدیدش؛ همچنین خود را بیگانه‎ای می‎بیند که 
موجب شــده اســت بــا فــاش‎شــدنِ عشقش به 
جمیله، نهاد خانواده و زندگی خانوادگی بهادرخان 
این  در   .)297  :1380 )یقیکیان،  شود  متزلزل  نیز 
ویرانی ذهنی و عینی، تنها مرگ است که می‎تواند 
آن  نظر سهراب،  از  زیرا مرگ،  باشد،  نجات‎بخش 
رویدادی است که می‎تواند لحظاتِ ناب و عاشقانۀ 
را  معشوق  و  عاشق  میانِ  دیــدارهــای  نخستین 
تکرار کند و تصویر گذشته را به زمانِ حال آورد و 
روحِ ناآرام او را تسلی بخشد؛ از همین‎رو است که 
خطاب به بهادرخان می‎گوید: »من می‎میرم و پس 
از نیم ساعت با تمام آرزوهای خود در زیر این خاک 
دفن خواهم شد. آن وقت عیال شما باید در مرگ 
را هــم لازم  امشب  یــک  و  و دفنم حضور داشــتــه 
آبیاری  را  با اشک خود، نهال پژمرده روحم  است 
رومانتیک  این شور  )یقیکیان، 1380: 297(.  کند« 
میلِ  بــرآورده‎شــدنِ  به جهتِ  مرگ  با  و هم‎آمیزی 
آستانۀ لحظه‎ای است  روحی و سوبژکتیو فرد در 
که فردیت فرد از میان خواهد رفت؛ یعنی آخرین 
و  تجدد  قلمرو  در  فردیت  انکشاف  ــرای  ب تــاش 
تا  دارد  مرسوم  قوانین  و  قواعد  با  آن  ستیزندگی 

»خود« اصالت یابد و سپس از میان برود.
دهشت  میدان  در  جمیله  چــون  شخصیتی 
در برابر تجدد بورژوایی خانوادۀ خود می‎ایستد تا 
بتوانند وظیفۀ اجتماعی خود را انجام دهند. در این 

نمایشنامه جمیله نیز خواهان کمک به سهراب 
یــک نهاد اجتماعی مانند  کــه در  آن‎چــه  تــا  اســت 
هلال احمر فراگرفته بود را به کاربرد و انسانی را از 
مرگ نجات دهد )یقیکیان، 1380: 289( ؛ بااین‎حال، 
سرانجام آنان چیزی جز قربانی‎شدن برای اخلاقیاتِ 
منفعت‎طلبانۀ تاجران، طردشدن از سوی نیروهای 
زنان  کــردنِ  بــورژوازی که خواهان محدود  اخلاقی 
دیگر،  زبـــان  بــه  نیست.  هستند،  خـــانـــه‎داری  بــه 
آنچه وجه سوسیالیستی این نمایشنامه را عیان 
می‎کند این است که سهراب قربانی جنگی شده 
است که تاجران و یا بورژواهایی چون بهادرخان از 
‎نظامی‎گری و کار کردن برای قشونی که وظیفه‎اش 
جنگیدن است، سود ‎می‎برند؛ در چنین وضعیتی 
که عدم وجود برابری در ساحت اجتماعی نمایان 
می‎شود، افراد تنها در یک صورت می‎توانند برابری 
را تجربه کنند؛ در ساحت عشق؛ یعنی ساحتی که 
فاصلۀ وجود و اجتماعی میان عاشق و معشوق از 
میان ‎می‎رود و در این لحظۀ آستانگی نشانه‎های 

زندگی و مرگ توأمان با یکدیگر پدیدار می‎شوند.

نتیجه‎گیری
اکنون با توجه به اطلاعات و تحلیل ارائۀ شده، 
می‎توان به این پرسش که معنای مفهوم تجدد 
در آثار نمایشی گریگور یقیکیان چیست و چگونه 
مورد تفسیر قرار گرفته است را چنین پاسخ داد؛ 
نمایشنامه‎های یقیکیان در میانِ سال‎های 1301 
تاریخ،  این  از  اجرا شدند؛ پیش  و  تا 1308 نوشته 
و  گرفته  شکل  یقیکیان  ایــدئــولــوژیــک  اندیشۀ 
سوسیال  فــرقــۀ  اســاســی  »نظامنامۀ  ترجمۀ  در 
»سوسیال  چون  رساله‎هایی  یا  ایــران«  دموکرات 
بــود.  دمــوکــرات‎هــا چــه می‎گویند؟« مـــدون شــده 
زمــان  به ترتیب   _ یقیکیان  نمایشنامه‎های  در 
زیر  مـــوارد  بر  دلالــت  تجدد  مفهوم  نگارششان_ 

دارد:
1. جنگ مشرق و مغرب: وطن، ملت ایران، ملل 
علم،  ترقی،  تاریخی،  آگاهی  قوا،  تفکیک  متبوعه، 

استقلال، سلطنت جدید و ایران باستان؛
انوشیروان عادل و مــزدک: عدالت، مجلس و   .2
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انقلاب؛
3. حق با کیست؟: زن، حقوق فردی و آزادی؛

4. میدان دهشت: صلح، جنگ و خواست فردی.
وجود  پادمفاهیمی  تجدد،  مفهوم  برابر  در 
دارند که به دو نوع قابل تقسیم هستند؛ نخستین 
پادمفهوم تجدد، در جنگ مشرق و مغرب مبتنی 
معنایی  میدانِ  در  و  است  پیشاتجدد  قلمرو  بر 
مندرس،  و  کهن  علم  »مــشــرق،  چــون  مصادیقی 
آن  دیگر  نــوع  و  می‎یابد  نمود  قدیم«  سلطنت  و 
در درون قلمرو تجدد است و در میدانِ معنایی 
مصادیقی چون »مغرب، اسکندر، ترقیات جدیده و 
بیگانه، عدالت، مالکیت عمومی« آشکار می‎شود. 
در نمایشنامه‎های دیگر، یعنی حق با کیست؟ و 
قلمرو  در  تنها  تجدد  پادمفهوم  دهشت  میدان 
تجدد  منفی  سویۀ  و  می‎یابد  موجودیت  تجدد 
هستند که در ظاهر متجدند اما در باطن مبتنی 
بر مناسبات پیشاتجدد هستند؛ این پادمفاهیم 
عبارتند از »عدالت، تاجر، بورژوا و جنگ«. با توجه 
به این تقسیم‎بندی و همچنین با توجه به مفاد 
حزب  سوسیال‎دموکراسی  ایدئولوژی  در  موجود 
متبوع یقیکیان، یعنی حزب هنچاکیان، که شامل:

1. فدرالیسم و رواج قوم‎گرایی؛
2. عدالت به مثابه برابری؛

3. ستیز با بورژوازی به جهت آزادی از سرمایه‎داری 
و مالکیت خصوصی؛

4. ترقی معطوف به تحقق مساوات تامه؛
5. اصلاحات قانونی و اهمیت دادن به پارلمان به 
جهت فراهم کردن شرایط وقوع سوسیالیسم در 

قانون؛
6. دروی جستن از اسلام‎گرایی؛

تغییر  ایجاد  به  مشروط  فــرد  داشتن  اهمیت   .7
اجتماعی معطوف به سوسیالیسم؛

8. اولویت داشتن خیر عمومی بر خیر فردی؛
مفهوم تجدد را باید معنا کرد؛ در واقع تجدد 
ایجاد  بــر  ــت  دلالـ یقیکیان  نمایشنامه‎های  در 
دارد.  جامعه  و  بورژوایی سیاست  نظم  در  تغییر 
آنجا که در تــداوم فهم و ذهنیت  چنین نظمی از 
از ایجاد عدالت  قدیم در دورۀ جدید است، مانع 

به  دادن  اهمیت  علاوه‎بر  باید  پس  خواهد شد؛ 
نقش انسانِ و اقوام واجد حقوق در دورۀ جدید، 
بنیادهای آزادی، عدالت و حقوق اقوام/ ملت‎ها را 
نیز در قانون اساسی لحاظ کرد و نقش نهادی چون 
مجلس که مکان تحقق شورا و جمع‎گرایی بر ضد 
در  ساخت.  برجسته  را  است  بورژوایی  فردگرایی 
چنین وضعیتی اگر در نمایشنامه‎های یقیکیان، 
انوشیروان  و  مغرب  و  مشرق  جنگ  در  بــه ویــژه 
عادل و مزدک از ایران سخن می‎رود، بدین معنا 
است که ایران باید به عنوان کلی که دارای اقوام 
سوسیالیست‎هایی  زبــان  به  و  اســت،  گوناگون 
چون یقیکیان دارای ملل گوناگون است، فهمیده 
شود و بتوان با رعایت حقوق آنان و مشارکت‎شان 
در مجلس شورا، ملل گوناگون را از طریق عدالت 
چنین  برقراری  رساند.  وحــدت  به  برابری‎خواهانه 
عدالت سوسیالیستی‎ای تجزیۀ ایران به واحدهای 
طوایف  و  ــوام  اقـ درون  از  ملل  برساختن  و  جــزء 
گوناگونی است که پیش از این، به طور طبیعی، در 
ایران حیات و سکنا داشته‎اند. اما سویۀ دیگر این 
تجدد این است که »قدیم« را به صرف قدیم بودن 
حذف نمی‎کند بلکه اگر در »قدیم« نشانه‎هایی دال 
بر سوسیالیسم وجود داشته باشد را نگه می‎دارد 
بر  آیندۀ مبتنی  از  آن تصویری  به  اتکا  با  بتواند  تا 
برابری مطلق را ایجاد می‎کند. برای دست‎یابی به 
این آینده، آزادی را باید در وجه سلبیش فهم کرد، 
از امور متصلب‎شدۀ قدیم  زیرا تنها با نفیِ برخی 
و تجدد بــورژوایــی اســت کــه مــی‎تــوان آرمــان‎هــای 
میانِ  در  را  آنــان  و  کــرد  را متحقق  سوسیالیستی 
ایرانی تسری بخشید؛  اقوام و انسان‎های  تمامی 
در چنین تجددی نه تسلط مذهبی وجود دارد و نه 
سلطۀ سرمایه‎داری، زیرا افراد باید خود را بر اساس 
خواستی که معطوف به خیر جمعی است، تعریف 
به  را مشروط  فردیت خود  دیگر  عبارت  به  کنند؛ 
برابری مطلق به فهم آورند؛ پس از این رو فردگرایی 
مفاد  تــوســط  هــمــواره  بلکه  نیست  ــویــت  اول در 
آرمانی سوسیالیسم مشروط می‎شود. این چنین 
هدف  که  سوسیالیستی  تجدد  دادن  رخ  امکان 
سوسیال‎دموکراسی است، به وجود خواهد آمد.
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▪ عرفان ناظر ▪ صفحۀ 51 تا 68

 اساس ایدئولوژی حزب سوسیال‎دموکرات هنچاکیان ثار نمایشی گریگور یقیکیان بر معنای تجدد در اندیشه و آ

پی‌نوشت‌ها
1. Social Democrat Hunchakian Party (SDHP)

2. برای آگاهی نگاه کنید به:
، امینی، رحمت. )1402(. »معنای مفهوم تجدد در ادبیات نمایشی میرزافتحعلی آخوندزاده بر مبنای نظریۀ  _ ناظر، عرفان، محمودی بختیاری، بهروز

تاریخ مفهوم راینهارت کوزلک«، فصلنامۀ تئاتر، دورۀ 10، شمارۀ 3، 41- 17.
_ ناظر، عرفان. )1404(. »معناشناسی تاریخی مفهوم تجدد در اندیشه و آثار مؤیدالممالک فکری ارشاد بر اساس نظریۀ تاریخ مفهوم راینهارت 

کوزلک«، فصلنامۀ تئاتر، دورۀ 12، شمارۀ 2، 78- 63.
3. در گزارش‎های ملک‎پور و فرامرز طالبی از سال اجرا، چاپ آثار و تعداد نمایشنامه‎های یقیکیان اختلافات بسیاری وجود دارد؛ برای آگاهی 

بیشتر نگاه کنید به:
_ ملک‎پور، جمشید. )1386(. ادبیات نمایشی در ایران؛ جلد سوم: ملی‎گرایی در نمایش )دوران حکومت رضاشاه پهلوی( ، تهران: انتشارات 

توس. ص: 115- 155.
. )1380(. زندگی و آثار گریگور یقیکیان، به کوشش فرامرز طالبی، تهران: نشر انوشه. ص: 5- 30. _ یقیکیان، گریگور

4. یقیکیان جدای از الگوبرداری از عثمانی، در سال 1306 خ در روزنامۀ حبل‎المتین، ایران را با آلمانِ فدرال مقایسه می‎کند. در بند چهاردهم 
یادداشت خود می‎گوید »در ایجاد اتحاد ملل ایرانی‎نژاد بایستی ایرانی رُلی را بازی کند که پروس‎ها در ایجاد اتحاد ملل آلمانی بازی کرده‎اند ]...[ باید 
عظمت و ترقی ایران به وسیلۀ اتحاد ملل ایرانی‎نژاد تأمین شود« )یقیکیان، 1400 د: 139(. روشن است که در ذهن او تاریخ ایران با تاریخ آلمان 
واجد یکسانی است و گویا می‎پنداشت که‎ ایران نیز چون آلمان ایالت‎های جدا از هم بودند که در قرن نوزدهم میلادی به یکدیگر پیوستند و 

آلمانِ فدرال را تشکیل دادند!
5. برای نمونه نگاه کنید به:

- بختیاری، مریم. )1382(. خاطرات سردار مریم بختیاری )از کودکی تا آغاز انقلاب مشروطه( ، به تصحیح غلام‎عباس نوروزی بختیاری، تهران: انزان.

فهرست منابع
پهلوی  • دوران  تاریخی  درام  در  و شکل‎دهی جامعه  تاریخ  برساخت  در  نقش خاطره   ،)1401( کامران  احسان؛ سپهران،  آجورلو، 

https://doi.org/10.22034/ .33 -45 ،3 اول بر اساس آرای پل ریکور، فصلنامۀ رهپویۀ هنرهای نمایشی، سال دوم، شمارۀ
rpa.2022.252198

ابراهیمی، عرفان؛ دادخواه تهرانی، مریم )1402(، بازتاب ایران پیش از اسلام در نمایشنامۀ جنگ مشرق و مغرب یا داریوش سوم  •
)کدمانس( اثر یقیکیان با توجه به رویکرد تاریخگرایانۀ ابتدای دوران پهلوی، دوفصلنامۀ علمی تحقیقات تاریخ اجتماعی، سال 13، 

https://doi.org/10.30465/shc.2023.42559.2398 .3 -25 ،1 شمارۀ
اتحادیه، منصوره )1381(، پیدایش و تحوّل احزاب سیاسی مشروطیّت )دوره‎های یکم و دوم مجلس شورای ملّی(، تهران: کتاب  •

سیامک و نشر تاریخ ایران.
احمدی، محمدعلی )1397(، گفتمان چپ در ایران )دورۀ قاجار و پهلوی اول(، تهران: انتشارات ققنوس، چاپ دوم. •
بختیاری، مریم )1382(، خاطرات سردار مریم بختیاری )از کودکی تا آغاز انقلاب مشروطه(، تهران: انزان، به تصحیح غلام‎عباس  •

نوروزی بختیاری.
بربریان، حوری )1397(، ارامنه و انقلاب مشروطۀ ایران )1291- 1285(، ترجمۀ سامیه جرفی، تهران: انتشارات شیرازه. •
تهران:  • داشناکسوتیون(،  و  )آرمناکان، هونچاکیان  ارامنه  اجتماعی سیاسی  تاریخ   ،)1352( گیو  آقاسی،  الکساندر؛  پادماگریان، 

انتشارات سازمان فرهنگی پاد.
پرسیتس، مویسی آرنوویچ )1402(، جبهۀ ایرانی- انقلاب جهانی: اسنادی دربارۀ تجاوز و تهاجم شوروی به گیلان 1921- 1920، ترجمۀ  •

دکتر محمد نایب‎پور، تهران: نگارستان اندیشه.
حضرتی، حسن )1389(، مشروطۀ عثمانی، تهران: پژوهشکدۀ تاریخ اسلام. •
خسروپناه، محمدحسین )1400(، یقیکیان سوسیال‎دموکرات، گریگور یقیکیان، گرایشی در سوسیال‎دموکراسی ایران 1327- 1289  •

ه. ش، تهران: انتشارات شیرازه کتاب ما، چاپ دوم.
زمانی، محسن؛ ناظرزاده کرمانی، فرهاد )1389(، انعکاس ملی‎گرایی در ادبیات نمایشی روزگار پهلوی اول، نشریۀ هنرهای زیبا-  •

https://doi.org/10.22059/jfadram.2012.24367 .27 -36 ،42 هنرهای نمایشی و موسیقی، شمارۀ
شاکری، خسرو )1384(، پیشینه‎های اقتصادی- اجتماعی جنبش مشروطیت و انکشاف سوسیال‎دموکراسی، تهران: انتشارات  •

اختران.
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شاکری، خسرو )1404(، ارامنه ایرانی و پیدایش سوسیالیسم در ایران، نقش‎ ارامنه‎ در سوسیال‎دموکراسی‎ ایران )1911-1905(،  •
تهران: انتشارات شیرازه، به کوشش محمدحسین خسروپناه.

شاهمیری، آزاده؛ دادور، ابوالقاسم )1394(، بررسی مواجهۀ خود و دیگری در نمایشنامۀ جنگ مشرق و مغرب نوشتۀ گریگور  •
یقیکیان از منظر نشانه‎شناسی فرهنگی یوری لوتمان، فصلنامۀ تئاتر، شمارۀ 63، 104- 87.

طالبی، فرامرز )1380(، در جست‎وجوی هویت انسانی، زندگی و آثار نمایشی گریگور یقیکیان، تهران: نشر انوشه. •
گویدار، آرسن )1382(، حزب سوسیال دموکرات هنچاکیست و جنبش انقلابی در ایران )1911- 1908(، نقش ارامنه در سوسیال  •

دموکراسی ایران )1911- 1905(، تهران: نشر و پژوهش شیرازه، به کوشش محمدحسین خسروپناه.
فتح‎الهی، حسین؛ آقاجمالی بهزاد )1404(، مطالعۀ نوتاریخ گرایانه بازنمود تاریخ و قدرت در آثار گریگور یقیکیان )مطالعۀ موردی:  •

نمایشنامۀ انوشیروان عادل و مزدک و نمایشنامۀ جنگ مشرق و مغرب(، فصلنامۀ رهپویۀ هنرهای نمایشی، سال پنجم، شمارۀ 
https://doi.org/10.22034/rpa.2025.2069740.1184 .51 -66 ،16

صدر هاشمی، محمد )1363(، تاریخ جراید و مجلات ایران، اصفهان: انتشارات کمال، جلد اول. •
ملک‎پور، جمشید )1386(، ادبیات نمایشی در ایران؛ جلد سوم: ملی‎گرایی در نمایش )دوران حکومت رضاشاه پهلوی(، تهران:  •

انتشارات توس.
ناظر، عرفان؛ محمودی بختیاری، بهروز؛ امینی، رحمت )1402(، معنای مفهوم تجدد در ادبیات نمایشی میرزافتحعلی آخوندزاده  •

https://doi.org/10.22034/the�  .17 -41 10، شمارۀ 3،  دورۀ  تئاتر،  فصلنامۀ  کوزلک ، راینهارت  مفهوم  تاریخ  نظریۀ  مبنای   بر 
ater.2023.192052

ناظر، عرفان )1404(، معناشناسی تاریخی مفهوم تجدد در اندیشه و آثار مؤیدالممالک فکری ارشاد بر اساس نظریۀ تاریخ مفهوم  •
https://doi.org/10.22034/theater.2025.528784.1126 .63 -78 ،2 راینهارت کوزلک، فصلنامۀ تئاتر، دورۀ 12، شمارۀ

یقیکیان، گریگور )1363(، شوروی و جنبش جنگل، تهران: انتشارات نوین، به کوشش برزویۀ دهگان. •
یقیکیان، گریگور )1380(، زندگی و آثار گریگور یقیکیان، تهران: نشر انوشه، به کوشش فرامرز طالبی. •
یقیکیان، گریگور )1386(، جنگ مشرق و مغرب، ادبیات نمایشی در ایران؛ جلد سوم: ملی‎گرایی در نمایش )دوران حکومت  •

رضاشاه پهلوی(، تهران: انتشارات توس.
یقیکیان، گریگور )1400 الف(، سوسیال‎دموکرات‎ها چه می‎گویند؟، گریگور یقیکیان، گرایشی در سوسیال‎دموکراسی ایران 1327-  •

1289 ه. ش، تهران: انتشارات شیرازه کتاب ما، چاپ دوم.
یقیکیان، گریگور )1400 ب(، نظامنامۀ اساسی فرقۀ سوسیال‎دموکرات ایران، گریگور یقیکیان، گرایشی در سوسیال‎دموکراسی  •

ایران 1327- 1289 ه. ش، تهران: انتشارات شیرازه کتاب ما، چاپ دوم.
یقیکیان، گریگور )1400 ج(، نظریات امروزی سوسیال‎دموکرات‎های ایران، گریگور یقیکیان، گرایشی در سوسیال‎دموکراسی ایران  •

1327- 1289 ه. ش، تهران: انتشارات شیرازه کتاب ما، چاپ دوم.
یقیکیان، گریگور )1400 د(، یادداشت به تمام ایرانیان دنیا، گریگور یقیکیان، گرایشی در سوسیال‎دموکراسی ایران 1327- 1289 ه.  •

ش، تهران: انتشارات شیرازه کتاب ما، چاپ دوم.
یوسفیان کناری، محمدرضا؛ امیررضا امیری دیلمانی )1398(، مطالعۀ سـنت و مدرنیته در نمایشنامه‎های باستان‎گرا از 1300 تا 1320  •

)با رویکردی جامعه‎شناسانه(، فصلنامۀ تئاتر، شمارۀ 67، 50 -31.


